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Our main purpose was to understand what makes the photos of Alan

Kurdi stand out and to investigate why Swedish newspapers published
the photos. We wanted to understand how the photos were presented
in Swedish newspapers and how the presentation affected the
interpretation of them.

Qualitative text analysis with a semiotic and rhetoric approach

We analysed articles with photos of Alan Kurdi that were published in

Swedish newspapers between the 3rd and 4th of September 2015.
Using theories about semiotics, rhetorics, newsworthiness and framing
we analysed the material. The analysis was done in three steps: first
we analysed the photos, then the text and lastly the text and photos
combined.

We found that the photos of Alan Kurdi stand out because of many

reasons. They contain a lot of pathos and they probably generate
similar emotions independent of the viewer’s background or cultural
belonging. The framing of the photos in the newspapers strengthens
their status and affects the way they are perceived. The framing gives
them an iconic status and makes them metonymic. The photos
represent something bigger than themselves, in this case the refugee
crisis. We also found that the reason why newspapers chose to publish
the photos despite the ethical dilemma of doing so might have been
because of the public interest. Another reason to publish the photos
was that the photos themselves are the news. It is the photos and the
reaction to them that is the news in this case, not the event that led to
Alan Kurdis death.

Alan Kurdi, bildjournalistik, nyhetsvérdering, appell, flyktingkris,
ikon, bildanalys, qualitative text analysis, metonymi, pressetik
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DEL 1

INTRODUKTION

1. Inledning

Europa ar just nu i vad EU kallar den virsta flyktingkrisen sedan andra virldskriget
(AFP, 2015, 14 augusti). Under 2015 okade flyktingstrémmen fran mellandstern
dramatiskt och fler &n en miljon ménniskor tog sig 6ver Medelhavet till Europa. I
samband med detta drunknade en syrisk pojke och bilder pa honom spreds 6ver hela
vérlden. Vi upplever att denna héndelse ledde till att media dkade rapporteringen om
flyktingkrisen. Frin den dagen blev svenska folket mer aktiva 1 flyktingfragan och
troligtvis spelade svenska medier en stor roll i det 6kade engagemanget.

Vad ar det 1 bilderna pa den lille pojken Alan Kurdi som gor dem s& utmirkande?
Varfor fick bilderna sé stort genomslag? Vad formedlar de for kénslor? Och vad var
det som gjorde att svenska tidningar valde att publicera dem? Detta avser vi
undersoka 1 var studie.

Medierna paverkar vér uppfattning av verkligheten (Strombéck, 2009). Darfor ar det
intressant att se hur svenska tidningar anvédnde sig av bilderna pad Alan Kurdi och
vilka tolkningar man kunde gora utifran rapporteringen. Det dr ocksa intressant att se
vad det dr 1 bilderna som paverkar oss. Detta anser vi vara relevant att undersoka for
att 6ka medvetenheten hos allménheten om mediers genomslagskraft och
gestaltningsmakt. Vart syfte med studien ar inte att generalisera men vi hoppas kunna
bidra till en 6kad forstaelse kring hur bilder kan anvindas i nyhetsrapportering for att
paverka ldsaren.

2. Bakgrund

2.1 Krig i mellandstern

Flyktingkrisen dr en konsekvens av krig som pagéatt under ldng tid i mellandstern.
Konflikterna dr komplicerade och inget vi ska forklara 1 sin helhet. Under 2011
inleddes den arabiska varen vilket utmynnade 1 protester och uppror i flera arabiska
lander med krav pa bland annat regimbyten och demokratiska reformer. Samma ar
startade ett inbordeskrig 1 Syrien som dnnu pagér. Enligt FN:s flyktingorgan UNHCR
(2016, 1 mars) har kriget hittills tvingat 6ver 6,5 miljoner syrier att limna sina hem.
Under 2015 flydde méinga fran Syrien 6ver Medelhavet for att ta sig till Europa. Det
ar en farlig flykt som har lett till att médnga mist livet pa havet.

2.2 Alan Kurdi

Den 2 september 2015 drunknade den trearige pojken Alan Kurdi da han och hans
familj forsokte fly fran Kobane 1 Syrien. Familjen hade f6rsokt ta sig 6ver
Medelhavet till Grekland i en 6verfull bat som kapsejsade. Alan, hans bror och hans
mamma dog pa havet. Pappan var den enda 1 familjen som 6verlevde. Alans kropp
f16t iland pd en strand utanfér Bodrum 1 Turkiet och det 4r fran denna strand bilderna
pa honom éar tagna. Turkiska medier var forst med att publicera fotografier pa pojken.
Samma kvill svensk tid spreds bilderna pé sociala medier vérlden 6ver. I Sverige var



nojesprofilen Henrik Schyffert en av dem som delade en av bilderna pa Facebook.
Han fick strax over 11 300 gillamarkeringar och bilden delades 6ver 26 000 ganger.
Fotografierna pa Alan och beréttelsen om hans familj pa flykt undan kriget spred sig
snabbt och publicerades dven 1 traditionella medier sdsom papperstidningar, radio och
tv under de foljande dagarna. Bilderna véckte bestortning varlden 6ver och trycket
Okade pa de europeiska ledarna att agera.

3. Syfte och fragestéllningar
3.1 Syfte

Vi vill undersoka vad det dr som utmaérker bilderna pa Alan Kurdi och forsoka forsta
varfor sd manga tidningar valde att publicera bilderna. Vi vill undersdka hur bilderna
presenteras 1 svenska tidningar och hur presentationen paverkar tolkningen av
innehéllet.

3.2 Fragestallningar

1. Vad ar det bilderna formedlar?
Vad ér det som &r sé utmérkande med bilderna? Vad innehéller de for olika typer av
appell?

2. Vad ar relationen mellan bilderna och texterna?
Hur ramas materialet in? Hur presenteras bilderna? Hur kan gestaltningen av
materialet tolkas?

3. Vad ir det i bilderna som kan ha gjort att tidningarna publicerade dem?
Vad ér det tidningarna vill formedIa till ldsaren med hjélp av bilderna? Vilka etiska
problem finns med publiceringen?



DEL 2

TIDIGARE FORSKNING OCH TEORETISKT RAMVERK

4. Tidigare forskning

Vir studie faller inom féltet for bildjournalistik. I det &mnet finns mycket forskning
sedan tidigare. Vi har valt ut de studier inom féltet som &r mest relevanta for vér
undersokning vilket dr studier om nyhetsvérdering, bilders paverkan, bilder med
ikonisk status och bilders forhallande till text. Med hjilp av den tidigare forskningen
kan vi hitta ett hal 1 forskningsféltet och séledes motivera var egen studie.

4.1 Nyhetsbilder

Ghersetti (2000) undersoker 1 en studie tva fall dar nyheterna fitt extremt mycket
uppmarksamhet, nimligen prinsessan Dianas dod 1997 och kidnappningen av tre
svenska bistandsarbetare i Angola 1987. Syftet dr att unders6ka om det finns likheter
mellan de tva nyheterna i sittet att rapportera med text och bild i1 bade tv, radio och
press. Hon kommer fram till att de bdda héndelserna hade tydliga personer i centrum,
snarare dn en mer abstrakt hdndelse, vilket 1 sin tur avspeglades i nyhetsbilderna.
Mainniskor 1 allmédnhet utgdr mer intressanta motiv dn miljoer och en stor utmaning
inom bildjournalistiken &r att bildsédtta handelser och skeenden som ar abstrakta,
sdsom politiska forhandlingar eller rdntehdjningar. I sin forskning sédger Ghersetti
ocksa att ett fotografi kan uppfattas som ett slags bevis pa att ndgot faktiskt intraffat.
Hon héanvisar till bildpedagogiksprofessorn Nordstrom (1986:28) som skiljer pa tva
typer av nyhetsbilder. Det finns en typ av bild vars uppgift ar att illustrera innehallet i
en text. D4 tillkommer bilden ofta i1 efterhand, efter att texten producerats. Bilden blir
da ett komplement till nyhetstexten for att illustrera vad den handlar om. Den andra
bildtypen “dger” nyheten, det vill sédga att fotografen varit pd ritt tillfalle vi ritt
tidpunkt, precis nir ndgot intraffat. Hir blir sjdlva bilden nyhetsbédrande och da fér
texten en stodjande funktion och en underordnad roll (Ghersetti, 2000:7).

4.2 Bilder med ikonisk status

Ordet ikon kan st for flera olika saker. Inom semiotiken anvénds ordet ikon for
bilder som stimmer s& bra 6verens med verkligheten att vi enkelt kan se vad de
forestéller. Det handlar alltsd om likhet mellan bild och objekt (Fiske, 1998:71). I
detta stycke far ordet ikon en annan betydelse. Det handlar om bilder med en ikonisk
status, det vill sdga bilder som &r betydelsefulla genom historien och star for
nagonting storre. Andén-Papadopoulos (2008) har ndrmare undersokt fenomenet med
ikoniska nyhetsbilder. Hennes studier syftar till att analysera och forsta ikoniska
bilder ocksé ur ett bredare kulturellt perspektiv. Hon menar att inga nyhetsbilder blir
ikoniska automatiskt. Det dr snarare politiker, journalister eller andra elitpersoner
som viljer ut och tillskriver bilderna en ikonisk status. Att ikoniska bilder &r relevanta
for historiska héndelser dr ocksd nagot som tillskrivs bilden. Ofta har valet av bilder,
och vilken bild av den historiska hdndelsen man vill visa upp, ett ideologiskt syfte.
Andén-Papadopoulos har analyserat en bild fran terrorddden i New York den 11
september 2001, som fatt enormt stor spridning och betydelse 1 USA. For att avgora



om bilden rdknas som ikonisk och vad det dr som gor den ikonisk tar hon hjélp av
Perlmutters (1998) definierade kénnetecken for en ikonisk nyhetsbild. Det Perlmutter
framst tagit fram som kdnnetecken ir att ikonerna (bilderna) dr si pass berdmda att
néstan alla manniskor kanner till dem, att de vacker starka kénslor samt att de
fungerar som metonymier, det vill sdga att de blir en symbol for en storre hindelse
eller forlopp. Ikoniska bilder har enligt Perlmutter oftast ocksa en enkel disposition
som &r skapad eller redigerad utan for manga detaljer for att lyfta fram huvudmotivet.
Det Andén-Papadopoulos kommer fram till ar att hennes bild fran 11 september i
allra hogsta grad ér ikonisk, den uppfyller en lang rad av de kriterier Perlmutter satt
upp. Men studien visar ocksa att bilden kan fa olika innebord beroende pa 1 vilka
sociala och kulturella sammanhang den visas upp. Bilden ger en tydlig tolkningsram
for hur vi ska forsta 11 september och har hjidlpt ménga amerikaner att greppa den
traumatiska upplevelsen. Anda ir bilden fri att tolka, den kan betyda en sak fir nigon
och en helt annan sak f6r ndgon annan.

4.3 Bilders paverkan

Da en stor del av vér studie handlar om att undersoka just bilder och hur de tolkas ar
det intressant att titta pad vilken forskning som finns pd bilders paverkan pé publiken
och den politiska opinionen.

I en studie fran University of Oklahoma skriven av Cope et al. (2006) undersoks hur
bilder fran Irakkriget paverkar individens engagemang, kinslor och attityd infor
kriget. De kommer bland annat fram till att bilder som far st ensamma utan text har
storre paverkan pd engagemangsnivén dn en bild med text eller text utan bild. Detta
tros bero pa att bilden talar till den emotionella delen av individen medan texter
tenderar att tala till den kognitiva delen av individen. Pé si sitt balanserar texten ut de
starka kénslor som bilden framkallar i och med att den forklarar skeendet pd bilden.
Studiens slutsats ar att fotografier har en oerhérd paverkan pd manniskors kinslor,
engagemang och attityd. De menar att media 1 och med detta har stor nytta av
bilderna, da de far ett kraftfullt verktyg 1 att forma den allménna opinionen.

I en annan studie, gjord av Sontag (2004), diskuteras huruvida bilder fran krig och
katastrofer har ndgon paverkan pa den som ser dem, och vilken. Hon ifrdgasétter
podngen med att visa sddana bilder och skriver att de eventuellt kan resultera 1
avtrubbning. Sontag ndmner ocksa betydelsen av geografisk narhet ndr det kommer
till hur paverkad publiken blir av en bild. Ju ldngre bort motivet ar desto storre ar
sannolikheten att bilderna som publiceras visar déende och ddda framifran och mer
detaljerat. Nir den fotograferade hindelsen diremot dr geografiskt nira ar de
publicerade bilderna ofta mer diskreta och anonyma (Sontag, 2004:63).

Bilderna pd Alan Kurdi &r sd pass nya att det inte gjorts s& mycket forskning kring
just dem. Dock har ett antal kandidat- och masteruppsatser handlat om bilderna.
Bland annat undersdker Svensson (2015) 1 sin kandidatuppsats hur bilder frén
krissituationer far stor genomslagskraft och paverkar den politiska opinionen. Hon
utfor bildanalyser pa tre separata bilder: bilden pa Kim Phuc som naken flyr frén en
napalmattack under Vietnamkriget, den svéltande flickan 1 Sudan samt bilden pa Alan
Kurdi dé han ligger i vattenbrynet. Dessa tre bilder kategoriserar hon som ikoniska
bilder enligt semiotiken och kommer fram till att de har méanga likheter. En av de
mest sldende likheterna &r att de tre bilderna innehéller en gemensam ndmnare: barn.



Hon kommer fram till att detta &r en anledning till varfor bilderna fatt s stort
genomslag. Da barn finns med i bilderna berdrs vi som ldsare mer och vi har littare
att identifiera oss med barnet. Det blir dirmed léttare for oss att sitta oss in 1
situationen och kidnna medlidande. Svensson menar att det ar for tidigt att sdga hur
bilden pa Alan Kurdi kommer att kategoriseras i framtiden men anser att den just nu
symboliserar den pagaende flyktingkrisen.

I en masteruppsats frin Malmo universitet undersdker van Schaik (2015) hur
forstasidor pa europeiska tidningar bidrar till forstaelsen av syriska flyktingar. Han
gor detta genom att fraga sig hur flyktingar som kommit till Europa visas upp
visuellt, hur uppmérksamheten skiljer sig mellan ldnder och tidningar samt hur dessa
skillnader kan forklaras. Forfattaren tar upp just fallet med Alan Kurdi och bilderna
pa honom. Han menar att det inte bara finns en kénd bild pa Alan Kurdi, utan flera
och olika medier valde att publicera olika bilder. Darfor bor man inte prata om en bild
med ikonisk status utan flera. Det faktum att det finns fler bilder bidrar ocks4 till
bildernas trovérdighet. van Schaik menar att en forklaring till att bilderna blev sa
populéra beror pé att det dr ett ensamt barn som avbildas. Hade det varit en hel grupp
med ménniskor hade vi antagligen inte reagerat lika starkt. Vi har dessutom léttare att
sympatisera med ett barn dn en vuxen déa vi kan ifrdgasitta en vuxen persons motiv,
men vi har betydligt svarare att rattfardiga att ett barn dor. En annan forklaring till
bildernas genomslag &r deras enkelhet 1 och med deras avsaknad av en genomténkt
komposition. Det gor att vi kénner att det dr en 6gonblicksbild och ddrmed littare kan
paverkas av motivet.

5. Teoretiskt ramverk

For att undersoka hur bilderna pa Alan Kurdi anvénds, vilken funktion de fyller samt
hur de kan tolkas kommer vi att anvdnda oss av teorierna semiotik, retorik,
nyhetsvirdering och framing. Dessa teorier anser vi vara bést limpade {for var
undersoknings syfte. Med hjélp av semiotik kan vi forklara hur bilderna och
kringliggande text kan tolkas och sdledes forstd vad de formedlar. Retoriken hjdlper
oss att forstéd vilka appeller i tidningarna som talar till ldsarna. Med hjélp av
nyhetsvérdering kan vi forsoka forklara hur det kommer sig att dagspressen valde att
publicera bilderna péd Alan Kurdi och genom teorin om framing kan vi forklara hur
bilderna gestaltas 1 sin kontext samt vad den gestaltningen innebir for intrycket.

5.1 Semiotik

Semiotik &r laran om tecken. Enligt denna teori dr allt som géar att observera tecken
och varje tecken star for nagonting annat an sig sjdlvt. Tecken ar alltsa
meningsbdrande. Exempelvis kan vi tolka en blatira som att ndgon har blivit slagen.
Tecken far sin betydelse genom att skilja sig fran andra tecken och de ordnas 1 ett
storre teckensystem (Vigse, 2010:235). For att forstd tecken kravs koder. Koder kan
jamforas med regler eller normer. Med hjilp av semiotiken kan man studera texter for
att kunna urskilja dess tecken. I denna bemaérkelse &r texter ett vidare begrepp och hér
ingér bade verbalsprékliga texter 1 skrift och tal samt dven bilder da dessa ar
meningsbéarande teckensystem. I semiotiken studeras tre huvudomraden; tecknet 1 sig,
de olika koder och system som tecken organiseras inom samt de kulturer som koder
och tecken arbetar inom (Fiske, 1998:61). Inom semiotiken bendmns tolkaren av
texten hellre som ldsare &n som mottagare, oavsett om det ér en skriftlig text, ett tal
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eller en bild som asyftas. Anledningen till detta &r att ldsaren anses ha en aktiv roll i
tolkningen av meddelandets innehéll, samt att 1dsning dr ndgot vi lar oss utfora.
Genom detta synsétt anses ldsarens tidigare erfarenheter och dennes kinslor spela en
stor roll 1 tolkningen och ddrmed dven paverkar den (Fiske, 1998:61).

5.1.1 Saussures betydelsemodell

Den schweiziske lingvisten Saussure ses som en av forgrundsgestalterna inom
semiotiken. Saussure utvecklade betydelsemodeller for att forklara hur tecken
betecknar, det vill sdga vad tecknen betyder. Han ansag att tecknet spelar en central
roll 1 forstielsen av semiotiken (Fiske, 1998:62). Saussure anség att tecknet forutom
sin fysiska form dessutom bestar av en mental forestdllning. Genom anvéndarens
forestillningar kan tecknet hanvisas till verkligheten och endast darigenom kan det

forstds. Som exempel pa hur Saussures betydelsemodell fungerar anvinder Fiske
(1998:63) farg:

“Min fru och jag diskuterar till exempel ofta huruvida ndgot dr blatt eller gront. Vi
anvdnder samma sprak, vi tittar pa samma bit av den externa verkligheten:
skillnaden ligger i de forstdllningar (blatt eller gront) som sammanbinder vara ord
med verkligheten” (Fiske, 1998:63).

Saussure kallade denna indelning av tecknet f6r det betecknande och det betecknade.
Det betecknande ar ett teckens utseende sd som vi ser det, exempelvis nedskrivna
noteringar pa ett papper. Det betecknade dr den mentala forestillningen som tecknet
hénvisar till, det vill sdga bokstdverna som noteringarna forestiller. Inom en kultur ar
den mentala forestdllningen 1 stort sett samma for dess medlemmar som anvinder
samma sprak. Det dr dock viktigt att komma 1hag att bade det betecknande och det
betecknade paverkas av den kultur som tolkar tecknet. Aven mentala forestillningar
kan skilja sig at mellan kulturer och det kan finnas flera forestdllningar inom en och
samma kultur (Fiske, 1998:67). De tva delarna ses dock som ett tecken och
kopplingen mellan det betecknande och det betecknade sker automatiskt och ses inte
som tva skilda delar.

5.1.2 Denotation och konnotation

Saussures efterfoljare Barthes utgick frdn Saussures modell och utvecklade den
vidare. Enligt Barthes teori finns tva ordningar av beteckning. Dessa ordningar kallar
Barthes for denotation och konnotation. Saussures modell utgor den forsta nivin av
Barthes modell, det vill sdga denotation. Forenklat kan vi sdga att denotation &r den
uppenbara tolkningen av det vi ser och konnotation &r de tolkningar och kulturella
associationer som uppstér nér vi ser tecknet (Fiske, 1998:118). Barthes menade alltsa
att en ldsare har en mer aktiv roll 1 tolkningsprocessen. Forutom att gora en denotativ
lasning fortsatter ldsaren vidare till den andra nivén dir konnotativa tolkningar utfors.
De tolkningar och kulturella associationer som vi gor pa det konnotativa planet
grundar sig 1 betraktarens tidigare erfarenheter och kulturella bakgrund (Vigse,
2010:235). Vi kan exemplifiera detta med en grd duva. Nér vi ser den denoterar vi en
fagel. Men véra konnotationer kan skilja sig &t beroende pé vilken kultur vi dr del av
och vilka erfarenheter vi har. Till exempel kan vi konnotera saker som smuts, frihet
eller Brunnsparken 1 G6teborg. Daremot dr det skillnad pa konnotation och privata
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associationer. Konnotationer grundar sig i kulturella tillhorigheter medan privata
associationer syftar pa en persons egna erfarenheter. De privata associationerna &r
helt individuella och kan skilja sig at &ven om den kulturella tillhorigheten &r
densamma (Nordstrom, 1986:115).

5.1.3 Férankring och avbyte

Barthes skrev den klassiska artikeln “Bildens retorik” (1976) dér han forklarade
relationen mellan bild och verbalspraklig text. Artikeln ndmns ofta som en av
bildsemiotikens centraltexter och visar att retorik och semiotik hinger ihop. I artikeln
forklarade han denna relation med hjilp av termerna férankring och avbyte. Termen
forankring anvénder Barthes for att beskriva den funktion dér ord anvénds som en
forklarande text till bilder. Med andra ord innebér forankring att en verbalspréklig
text kan hjdlpa oss att identifiera vad det &r som avbildas pa en bild, exempelvis pa ett
fotografi. Det betyder att den verbalsprikliga texten pa s& vis minskar varje bilds
polysemi, det vill sdga dess mangtydighet. Forankringen kan alltsé paverka och styra
lasarens konnotativa tolkning av bilden med hjilp av texten. Avbyte forekommer mer
séllan nér det giller stillbilder. De stillbilder som innehaller avbyte ar ofta tecknade
serier, dér text 1 form av tal tillsammans med bilden driver handlingen framét genom
att dessa star 1 ett komplementért forhallande till varandra (Barthes, 1976).

I sin avhandling utvecklar Johansen (1999, refererad 1 Vigse 2004) Barthes
uppdelning av forankring och avbyte till fyra funktioner. Avbyte far std kvar som
Barthes formulerade det, men Johansen menar att forankring ska delas upp 1 tva steg.
Ett dér texten styr identifikationen av bilden pd en denotativ niva, och ett dér texten
styr interpretationen av bilden pa en konnotativ nivd. Hon ldgger dven till en fjarde
funktion som hon kallar tillférande av information (Vigse, 2004:77-78).

5.1.4 Kroppens semiotik

Da vi 1 var undersokning kommer att analysera bilder p4 ménniskor ar det relevant att
titta ndrmare pa kroppens semiotik. Martinec delar in kroppsspraket i fyra delar som
han kallar for modalitet, emotion, kroppsvinkel och kroppsavstind (Martinec, 2001).
Modalitet genomsyrar hela kroppen och syftar till hur séker eller osdker en person ér
till att géra ndgot samt hur ovillig eller villig personen é&r att slutféra det. Det kan
exempelvis vara en handling. Tanken &r att modalitet syns pa kroppsspraket.
Villigheten/ovilligheten syns pd om personen dr framétlutad eller inte och
sdkerheten/osékerheten syns pa om personens muskler slappnar av eller dr spianda.
Emotion syftar framst till ansiktets rorelser men dven andra delar av kroppen sdsom
hiander, armar och axlar kan hjélpa oss 1 att tolka kroppsspraket. Martinec nimner att
det finns kulturella skillnader mellan hur vi uttrycker kénslor och hur vi tolkar dem
men han menar att fyra av dem &r universella och kallas for priméra emotioner. Dessa
ar vrede, radsla, gladje och sorg. De tva kategorierna kroppsvinkel och kroppsavstdnd
utgdr frén en interaktion mellan tvé individer och handlar om engagemang mellan
dessa.

5.1.5 Bildperspektiv

Aven hur en bild ir tagen kan paverka hur man ser pa den. I boken “Reading Images”
forklarar van Leeuwen och Kress (2008) att bilders perspektiv skapar olika typer av
maktforhallanden mellan betraktaren och det som avbildas. Avbildas personen
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uppifran med ett fagelperspektiv ger det makt at betraktaren. Avbildas personen
underifran med ett grodperspektiv ges istdllet makt at den avbildade. Om det
avbildade 4r pd samma niva som betraktaren dr ocksd maktperspektivet jimlikt
mellan dem.

5.2 Bildretorik

Begreppet retorik forknippas traditionellt med det talade ordet (Mral & Olinder,
2011:7). Nér retorik genom historien definierats har minga retoriker lagt vikt pé att
det handlar om en “intentionell handling som syftar till att dstadkomma en bestimd
reaktion” (Vigse, 2004:88). Retorik skulle rent teoretiskt kunna Gversittas till
“konsten att overtyga”. Och 1 en sadan definition kan bilder vara lika retoriskt
effektiva som talade ord.

En av de forsta som utvecklade de tre mest grundldggande begreppen inom retorik
var Aristoteles. Han dopte elementen till ethos, logos och pathos. Dessa tre element
kan dven bendmnas som appell, det vill séga tilltalsformer. Aristoteles menade att
man som retoriker Overtygade bist genom att ha en trovérdighet i1 sig och stark
karaktér (ethos), genom fornuftsméssiga argument och forklaringar (logos) och till
sist genom att vicka kénslor hos de som lyssnar (pathos). Lyckas man med detta blir
tillforlitligheten till talaren och budskapet storre. Detta géller dven for bildskapare
och fotografer (Mral & Olinder, 2011:16).

Ett annat begrepp inom retoriken dr doxa, som harstammar frdn grekiskan och
betyder antagande, mening, tro eller dsikt. Med detta begrepp vill man ringa in allt vi
maéanniskor vet och tror om vérlden, det vi antar och de férdomar vi har. En doxa kan
vara kulturellt bunden men ockséd ha andra sammanhang sdsom identiteter och
grupptillhorigheter. Till exempel har journalisten en viss yrkesidentitet ddr hen
forhaller sig till normer och regler. Samma person kan sedan vara forilder vilket i sin
tur innebdr andra vérderingar, normer, regler och preferenser. Slutligen kan personen
ha en politisk tillhorighet som ger hen en viss ideologi och syn pd omvérlden. Alla
dessa faktorer bidrar till personens doxa och avgor hur hen tolkar och reagerar pé
olika situationer (Mral & Olinder, 2011:17).

Ytterligare ett begrepp vi kommer att anvédnda i var analys dr metonymi. Begreppet
bygger pa nirhet mellan bild och objekt och sammanfattar ett helhetsbudskap. En bild
av nagonting fér belysa ndgonting annat. Till exempel kan man anvénda Barack
Obama som en metonymi for den amerikanska ledningen. Men det &r inte bara
personer som kan var metonymier. Inom bildspraket kan man anvidnda andra motiv
for att symbolisera ndgot som kan vara stort och svart att greppa. Till exempel kan ett
foto av ett lugnt och tomt hav symbolisera passagerarfartyget Estonia som forliste
1994. Havet blir dd en metonymi for den tragiska katastrofen (Mral & Olinder,
2011:26-27). Ett nirliggande begrepp som anvénds inom bildretoriken &r synekdoke.
En synekdokebild fir symbolisera delen av en helhet. Genom att visa en del av en
befintlig helhet ger man iakttagaren mgjlighet att sjdlv mala upp vad som finns
utanfor bildens ramar (Bergstrom, 2016). Till exempel kan en bild av ett trdd
representera en hel skog.
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5.3 Nyhetsvardering

I det journalistiska arbetet sker hela tiden ett urval av vad som ska rapporteras. Endast
en brakdel av alla tips och allt material som kommer in rapporteras sedan vidare fran
nyhetsbyraerna och de andra mediekanalerna. Det gors en nyhetsvirdering pa
redaktionerna, didr man bedomer vad som faktiskt ska komma med i rapporteringen.
Det finns 1 forskningen ménga olika bendmningar pa vilka som ar de avgorande
faktorerna for att en hindelse ska bli en nyhet. Prakke (1969, refererad i Wadbring &
Weibull, 2014) gjorde en modell for nyhetsvirdering som innefattar tre olika avstdnd
— tid, kultur och rum. Ju ndrmre man kommer i de tre olika kategorierna desto mer
troligt dr det att informationen blir en nyhet.

Det finns generella drag som aterkommer inom forskningen om nyhetsvirdering. Det
ar till exempel att nyheten ska vara enkel, vicka kénslor, vara aktuell och innehalla
elitpersoner. Medieforskaren Hvitfelt (1985:18) har utifrén sina empiriska studier
sammanfattat de faktorer som gor att en hindelse blir en nyhet. Han menar att
sannolikheten for att en nyhetsartikel blir huvudartikel och hamnar pa forstasidan
okar ju mer den innehéller inslag av foljande:

1. politik, ekonomi samt brott och olyckor och

2. om det dr kort geografiskt eller kulturellt avstand till
3. hdndelser och forhallanden som

4. dr sensationella och overraskande,

5. handlar om enskilda elitpersoner och

6. beskrivs tillrdckligt enkelt men

7. dr viktiga och relevanta,

8. utspelas under kort tid men som en del av ett tema

9. samt har negativa inslag

10. och har elitpersoner som kdllor

Ett relevant begrepp nér det géller urvalet av vad som blir nyheter ar gatekeeping.
Begreppet myntades av en amerikansk psykolog vid namn Lewin och man kan se det
som att en hindelse passerar ett antal grindar och gallras innan den nér publiken.
Varje grind gor det svarare och svdrare for nyheten att ta sig igenom, riskerna dkar
hela tiden for att nyheten ska omarbetas, forkortas eller kasseras. En viss kritik mot
uttrycket gatekeeper dr att den kan fora tanken till individuellt agerande. Detta har
dock visat sig inte vara fallet utan det finns oftast andra parter och faktorer dn just den
individuella, som avgor vad som kommer in genom grindarna. Det kan vara de
ekonomiska resurserna hos nyhetsforetaget, nyhetsproducenterna som levererar
materialet till nyhetsforetaget, abonnenterna som materialet férmedlas till och den
redaktionella miljon pé nyhetsforetaget. Dessutom kan redaktionens egen
nyhetspolicy vara med och avgdra. P4 olika redaktioner kan man ha olika policys och
riktlinjer om vad som ar publicerbart och inte. I och med internets utveckling har
dock gatekeepingfunktionerna tappat sin avgdrande roll i nyhetsprocessen. Tack vare
internet kan nyheter formedlas direkt till mottagaren utan att ga via de traditionella
medierna. Antalet grindar dr vanligtvis farre och man kommer som mottagare
ndrmare killan. En annan del 1 internets utveckling dr att mottagaren inte behdver
vanta tills nyheten presenteras i ett nyhetsprogram eller i en tidning. Mottagaren kan
istillet fa information om hiandelsen 1 ett tidigare stadium, nagot som utnyttjas vid
stora hdndelser som till exempel terrorattentat eller naturkatastrofer (Wadbring &
Weibull, 2014:316-323).
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5.3.1 Pressetiska regler

Da vi dr intresserade av att forsta vad det var som gjorde att svenska tidningar valde
att publicera bilderna pa Alan Kurdi méste vi ocksé vara medvetna om de regler som
tidningarna har att forhalla sig till 1 Sverige. Férutom grundlagarna kring
yttrandefrihet och tryckfrihet har press, tv och radio sammanstéllt etiska regler att ta
hansyn till 1 sitt arbete. De finns samlade 1 skriften “Spelregler for press, radio och tv”’
och ér till for att skydda enskilda personer frédn lidande 1 samband med publicering
men ocksd for att hindra politiker fran att inskrdnka pd tryckfriheten. Reglerna dr inte
lagstadgade utan ndgot som medierna har kommit fram till sjilva. Om man bryter mot
nagon av dessa regler som ror publicering kan man dock bli anmald till
Pressombudsmannen (PO) och Pressens opinionsndmnd (PON). Den som ansvarat
for publiceringen kan da stéllas infor rétta och straffas (Hager, 2014:346).

De pressetiska reglerna har sammanstillts av Pressens Samarbetsnimnd (2010).
Reglerna lyder:

»  Ge korrekta nyheter

» Var generds med bemotanden

* Respektera den personliga integriteten
*  Var varsam med bilder

» Hor badas sidor

»  Var forsiktigt med namn

Vi fragar oss varfor flera tidningar valde en bildpublicering som kan ifragasittas
utifrdn de pressetiska reglerna kommer vi att atervianda till dem nér vi diskuterar vart
resultat.

5.4 Framing

Fran borjan handlade framing theory, eller gestaltningsteorin som det brukar kallas pa
svenska, inte om medier. Grundare av teorin var Goffman som pratade om hur man
begripliggor och tolkar gestaltningar ur sina egna erfarenheter (Stromback,
2009:119).

Idag anvénds gestaltningsteorin mer i mediesammanhang och handlar om hur
mediernas gestaltning av verkligheten paverkar ménniskors uppfattning av
verkligheten. Mediernas innehéll och gestaltning av verkligheten paverkas i sin tur av
en mingd val, bdide medvetna och omedvetna som gor att nyhetsrapporteringen inte
blir en direkt spegelbild av verkligheten. Gestaltningsteorin bygger pé detta
antagande, att medier rekonstruerar och gestaltar verkligheten snarare &n beskriver
den som den dr. Teorin bygger ocksé pa att manniskor dr mer eller mindre beroende
av medier for information och att ménniskors bild av verkligheten ar den bild
nyheterna férmedlar (Strombéck, 2009:120-122).

Det finns en hel del forskning pa journalistikens gestaltningsmakt. En dr gjord av
Iyengar (1991:14) som undersokte tv-journalistik 1 USA. Hans forskning skiljer pa
hiandelseorienterade- och tematiska gestaltningar. De hidndelseorienterade
gestaltningarna fokuserar pa enstaka hédndelser eller personer for att illustrera ett
storre problem. Har reagerar tittarna med att 1dgga skulden for problemet pa
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individniva snarare dn samhéllsniva. De tematiska gestaltningarna fokuserar mer pa
det generella och bakgrunder och hér brukar tittarna snarare ligga skulden pa
samhdllsnivan.

Det Iyengars forskning och andra liknande studier visar dr att medierna kan ha en
mycket stor gestaltningsmakt 6ver medborgarna vilket 1 forldangningen kan leda till
konsekvenser for demokratin (Strombéck, 2009:118-129).

6. Inomvetenskaplig problematisering

Det dr mindre 4n ett &r sedan hdndelsen med Alan Kurdis dod intrdffade och bilder pa
honom spreds over vérlden. Bara nagra dagar efter publiceringen tillskrev tidningarna
bilderna en ikonisk status. D4 det intrdffade sé pass nyligen finns ingen omfattande
forskning kring hur bilderna pa Alan Kurdi presenterades 1 svensk tryckt press. Med
var studie vill vi bidra till att forklara vad det &r 1 bilderna som gor dem sa starka och
hur de kunnat fa sé stor spridning i tidningarna. Var studie kretsar kring
bildjournalistik, vilket dr ett innehallsrikt och mangfacetterat forskningsfalt. Flera
forskare har tidigare undersokt hur bilder paverkar, bdde 1 kombination med text och
for sig sjélvt. Vér studie blir hairmed ett komplement till detta forskningsfélt och
bidrar till en bredare forstéelse av bilders genomslagskraft.

/. Utomvetenskaplig problematisering

Nar bilderna pa Alan Kurdi dok upp den 2 september 2015 fick de en enorm
uppmarksamhet och det uppstod ett stort engagemang virlden dver, inte minst hos
Sveriges befolkning. Detta dr intressant ur flera aspekter. Barn har dott 1 krig under
manga ar. Det dr inget nytt. Men trots att Alan Kurdi bara var ett av manga barn som
blev offer for flyktingkatastrofen var det just bilderna p4 honom som
uppméirksammades och fick vérlden att vakna. Flyktingkrisen var pa agendan 1
Sverige redan innan bilderna pa Alan Kurdi publicerades men rapporteringen tycktes
bli annu mer intensiv efter att bilderna publicerats. Bilderna gick inte att undvika da
de syntes dverallt, bade 1 sociala medier och i1 svenska nyhetskanaler.

Viér studie dr intressant ur ett samhéllsperspektiv av tva aspekter. Dels for att forsta
vad det &r 1 bilderna som gor dem sa starka och vad som triggar igang olika kénslor
hos publiken. Dels for att forstd vad mediernas olika gestaltningar och presentationer
av bilderna formedlar. Detta kan ge oss en okad forstéelse for mediernas
genomslagskraft. Idag lever vi i ett informationssamhélle dér vi hela tiden har tiligang
till medier och information. Medierna spelar en stor roll i vara liv och bestimmer vad
vi ska prata om genom att de sétter agendan (McCombs & Shaw, 1972). Studien ar
bra for att allménheten ska 6ka sin medvetenhet om hur medierna paverkar dem.
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DEL 3

METOD OCH URVAL

8. Metod

8.1 Kvalitativ innehallsanalys

I var studie vill vi undersdka vad det dr som utmaérker bilderna pd Alan Kurdi och
forstd varfor s manga valde att publicera dem 1 svensk press. D4 vi vill fa en
djupgéende forstdelse for vara analysobjekt anser vi att den kvalitativa
innehdllsanalysen med avstamp i semiotik och retorik dr bést 1ampad for vér
undersokning. Det dr sdledes den metod vi kommer att anvinda oss av. Kvalitativ
innehdllsanalys handlar om att genom noggrann ldsning av en text ta fram det
visentliga innehdllet. En text inom denna metod kan vara bade skriftlig text och
bilder. Metoden anvinds nir det man letar efter 1 texten inte dr direkt tydligt, utan
ligger dolt under ytan. For att hitta det vdsentliga ldser man texten aktivt, stéller
fragor till texten och undersdker om man sjilv eller texten kan besvara dessa fragor
(Esaiasson et al., 2012:210). En annan eventuell metod skulle kunna vara en
kvantitativ innehallsanalys. En sddan analys anvinds ofta vid en stérre méngd
analysobjekt och for att hitta monster och statistiska generaliseringar (Esaiasson et
al., 2012:210). Men eftersom vi vill gora en mer djupgdende analys av ett mindre
material dr den kvalitativa innehallsanalysen ett bittre alternativ.

Vigse (2004:73) argumenterar i sin avhandling for att en kombination mellan en
semiotisk och en retorisk grundsyn dr mdjlig och relevant. Denna kombination dr
ocksé det bista sittet att analysera en multimodal text, det vill sdga ett material som
innehaller bade skriftlig text och bilder. Aven om retorik traditionellt kopplas ihop
med tal kan man med fordel dven koppla ithop den retoriska teorin med den
semiotiska nir man ska analysera texter 1 samspel med bilder. Vi far dd en mgjlighet
att se hur de sprakliga och icke-sprakliga delarna samverkar for att uppna ett retoriskt
syfte (Vigse, 2010).

D4 vért material 4r multimodalt anser vi att vir valda metod &r mest ldmpad for vér
studie. Metoden har dven anvints 1 manga andra studier, bland annat i forskning kring
reklam- och valaffischer. Den far ddrmed anses vara en beprovad metod.

8.1.1 Semiotisk bildanalys

Vi kommer att anvinda oss av en semiotisk metod for att undersdka vad det ar
bilderna forestiller genom att studera dess tecken och teckensystem. For att forsta
vad bilderna betyder bryter man i den semiotiska bildanalysen ner dem och
undersoker bilderna pa detaljniva. Forst analyseras materialet pd en uppenbar
denotativ niva for att sedan ga over till att undersoka den konnotativa nivén, det vill
sdga de underliggande betydelserna eller de kulturella associationerna vi kan utldsa
av bilderna. Fogde (2010) beskriver bildanalys pé foljande sitt:

“Att géra en bildanalys handlar saledes om att bryta ned de olika betydelsebdrande
elementen i en text, sedan ocksd foga samman dessa. Detta dr ett grundldggande led i
tolkningsprocessen och en viktig del av det analytiska arbetet” (Fogde, 2010:183).
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Genom att titta pd inramningen av text och bild kan man undersdka hur materialet
presenteras. Da undersoks hur texternas och bildernas semiotiska resurser forhaller
sig till varandra, det vill séga texternas och bildernas olika bestandsdelar. For var del
ar bestandsdelarna exempelvis faktarutor, bilder och vinjetter. Genom att undersoka
dessa semiotiska resurser kan vi svara pa frdgan om det &r mgjligt att forsta bilderna
utan texterna och vice versa (Fogde, 2010). En annan del som studeras 1 semiotisk
bildanalys &r bildernas komposition, det vill sdga hur fotografierna ar tagna.
Kompositionen péverkar lasarens tolkning beroende pa om bilderna ar tagna
ovanifran, underifran eller pa en jamlik niva mellan fotograf och det som avbildas.
Aven den avbildade personens kroppssprék studeras for att forsta hur
kroppshallningen kan tolkas och vad den betyder for ldsarens tolkning av bilden
(Fogde, 2010). Vi kommer att titta ndrmare pa hur kroppsspraket kan tolkas hos Alan
Kurdi och den polis/de poliser som finns med pa bilderna samt hur bildens perspektiv
kan tolkas.

8.1.2 Retorisk analys

Retorik som analysmetod handlar om att géra sig medveten om hur andra vill att
deras budskap ska paverka oss. Hér utgér man fran att det som ska undersokas &r en
helhet av séndare, budskap, situation och publik. Med hjélp av att stilla fragor vill
man reda ut vilka av appellerna logos, ethos och pathos som tilltalar mottagaren
(Mral & Olinder, 2011:13-15).

Med hjélp av de retoriska teorierna vill vi se vad i bilderna och texterna som tilltalar
oss, och om det dr kénslor, trovédrdighet eller fakta som &r mest signifikant for
bilderna. Vi kommer att géra en retorisk analys av bilder, texter, bildtexter och
rubriker for att kunna dra ndgon slutsats kring hur bilderna och texterna tilltalar
mottagaren.

8.2 Material och urval

Vi har valt att enbart analysera tryckt svensk press av flera orsaker. Eftersom bilderna
pa Alan Kurdi dr huvudobjektet for var undersokning valde vi av naturliga skil bort
tv och radio da dessa medier inte visar stillbilder pa samma sitt. Vi valde ocksé bort
ndtpubliceringar da dessa gar att justera i efterhand. En tredje faktor som paverkade
vart urval var vér tidsram, att undersdka alla mediekanaler och publiceringar under en
langre period hade inte varit mojligt. I vart urval ingar tidningar som kategoriseras
som kvillspress och morgontidningar. Nér vi hidanefter nimner ordet kvillspress
syftar vi pa tidningarna Aftonbladet och Expressen. Med morgontidningar menar vi
alla tidningar i1 vart material forutom Aftonbladet och Expressen. Dagspress anviander
vi for att bendmna allt material vi analyserat.

For att hitta vart material gjorde vi en sdkning 1 databasen mediearkivet Retriever. Vi
anvinde sokorden “Aylan Kurdi” samt “Alan Kurdi”. I borjan av rapporteringen
rddde det ndmligen en osédkerhet dver vilken stavning av pojkens namn som var
korrekt och for att fa fram alla tidningar som publicerat bilderna pa pojken behdvde
vi alltsa soka pa bdda varianterna. I s6kningen fick vi enbart fram artiklar fran
dagspress och nyhetsbyraer. Bilderna borjade spridas péd sociala medier 2 september
sa vi valde att soka pd tidningsartiklar de kommande tva dagarna, det vill sdga 3-4
september 2015. Vi valde att begrénsa oss till dessa datum for att vi ville ha med de
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forsta publiceringarna av bilderna, men ocksa for att det var da hiandelsen och
bilderna var en nyhet. Darfor var sannolikheten storst att tidningarna valde att ha med
bilderna just under dessa dagar. S6kningen gav 143 traffar varav en bild pa Alan
Kurdi forekom 1 43 av traffarna. Resterande var artiklar utan bild, de allra flesta TT-
telegram. Nar man gor en sokning i1 Retriever hittar sokfunktionen de texter diar
sOkorden forekommer. Eftersom det pa flera av tidningssidorna fanns mer &n en
artikel som inneholl Alan Kurdis namn dok séledes dessa sidor upp flera ganger 1
sokningen.

For att sékerstilla att inte missa de tidningar som eventuellt publicerat bilderna utan
att nimna Alan Kurdi sd gick vi manuellt igenom de tidningar som inte fanns
representerade 1 den forsta sokningen. Vi hittade inga tidningar dir bilderna fanns
med utan att nimna pojkens namn men ddremot hittade vi ett fital artiklar som av
nagon anledning fallit bort frin den forsta sokningen. Vi dr medvetna om risken att vi
kan ha missat ndgra artiklar vid genomgangen trots att vi varit noggranna och gjort
sOkningarna tillsammans.

Pé de tidningssidor dér bilderna pa Alan dr huvudbild, det vill sdga storst pa sidan,
har vi valt att analysera alla texter som har med flyktingkrisen att gora. P4 de sidor
dér bilden bara dr en sidobild analyserar vi endast den texten som hor till bilderna. Vi
har dven valt att stryka de sidor som &r likadana, eller innehéller exakt samma
material och redigering, som ndgon annan tidning. Allt detta resulterade 1 ett material
som innefattar 65 artiklar och 36 bilder férdelade 6ver 30 tidningar.

Vi kommer att tolka bilderna och texterna separat och dessutom se om vi finner ndgra
samband mellan text och bild. Bilderna analyseras ocksé i kombination med
artiklarna for att se vilka olika funktioner bilderna har.

8.3 Validitet och reliabilitet

En god begreppsvaliditet innebér att det inte forekommer nagra systematiska fel
sasom felaktiga méatinstrument eller att métférhdllandena dndras under arbetets géng.
Det handlar om att vi stéller rétt fragor och undersdker det vi sagt att vi ska
undersoka. Oversittningen fran teoretiska begrepp till operationella indikatorer maste
vara korrekt for att man inte ska gora upprepade systematiska fel under arbetets gang
(Esaiasson et al., 2012:57-58). Det som stirker var studies begreppsvaliditet ar att
vara frigestéllningar konstruerats utifran befintliga och vedertagna teorier som
anvénts 1 flera liknande studier tidigare. Detta gor att det dr mer troligt att vi méter det
vi avser att méta (Esaiasson et al., 2012:220). Nagot annat som stirker var
undersoknings validitet dr att vi har samlat in relevant data for att kunna besvara véra
fragestillningar. Vi har valt att analysera samtliga artiklar med tillhdrande bild pa
Alan Kurdi som publicerades 1 svensk dagspress under vara utvalda dagar. Nagot som
diaremot kan sédnka var begreppsvaliditet dr att vért urval endast baseras pa tvd dagar
vilket gor att vi riskerar missa liknande publiceringar av bilder pd Alan Kurdi 1 ett
senare skede.

De tolkningar vi gor av innehdllet grundar sig 1 vira utvalda teorier semiotik, retorik,
framing och nyhetsvardering. D4 dessa teorier dr vil beprovade inom liknande
undersokningar blir vara tolkningar béttre underbyggda och sannolikt mer rimliga.
Vid kvalitativ innehallsanalys finns det ddremot alltid en risk att paverkas av véra
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egna kulturella associationer och privata erfarenheter. Tolkningsarbetet 1 en
textanalys dr problematiskt just for att forskare med olika erfarenheter kan ldsa en och
samma text pa olika sitt (Esaiasson et al., 2009:251). Metoden medf6r ddrmed en risk
for att vara tolkningar blir subjektiva. For att balansera och minimera den risken har
vi 1 presentationen av vart resultat forsokt vara sé transparenta som mojligt. Vi har
stravat efter att med tydliga exempel redovisa och forklara hur vara tolkningar har
skett.

Reliabilitet handlar om franvaron av osystematiska och slumpmaéssiga fel. Det kan
vara faktorer som missforstind mellan forskarna, anteckningar som &r svéra att tyda
samt slarv och stress (Esaiasson et al., 2012:63). Eftersom vi &r tre forskare som
genomfor studien har vi kunnat minimera den risken da vi kunnat diskutera véra
tolkningar sinsemellan. Vi har dessutom arbetat tillsammans 1 varje moment av
undersokningen. Ndgot som kan sdnka var reliabilitet dr att vi under arbetets ging har
utvecklat nya sétt att kartldgga vara analyser. Vi hade till exempel ingen fardig mall
for genomforandet av analysen utan vi utvecklade en under tiden. Vi har dessutom
tagit fram vissa definitioner av begrepp efter att arbetsprocessen startat. Vi hade
kunnat vara dnnu noggrannare 1 var planering innan sjdlva analysarbetet inleddes. Vi
vill med vér studie inte forsoka generalisera resultatet utan vi vill snarare undersoka
just bilderna pa Alan Kurdi i1 vart utvalda sammanhang. For att nd en god
resultatvaliditet krdvs en god begreppsvaliditet och en hog reliabilitet (Esaiasson et
al., 2012:57). Trots nagra fa brister 1 begreppsvaliditet och reliabilitet anser vi dnda
att var studies resultatvaliditet dr sa pass god att resultatet &r tillforlitligt.
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DEL 4

RESULTAT

9. Resultat

Vi har delat in vért resultat 1 tre delar. I den fOrsta delen tittar vi ndrmare pa bilderna
for att undersoka vad de innehaller och hur de kan tolkas. I den andra delen har vi ldst
texterna och kategoriserat dem efter innehéll. I den tredje delen tittar vi pa bilderna
och texterna tillsammans och undersdker hur de samspelar. Dessutom har vi
undersokt bildernas olika funktioner pa sidorna. Nar vi genomfort analyserna har vi
tillsammans diskuterat vara tolkningar och funderingar och kommit fram till
gemensamma resultat. De slutsatser som dragits i resultatet av studien dr sannolika.
De dr grundade utifrédn tillgédnglig information, kunskap, sammanhang och beteende.
Denna typ av slutsatser handlar inte om logik utan om sannolikhet och dr byggd pa
erfarenhet.

9.1 Innehallsanalys av bilderna

Vi borjade med att analysera bilderna i tur och ordning utifrdn semiotiken. Dérefter
gjorde vi samma sak men med en retorisk utgdngspunkt. Nedan presenterar vi vér
samlade analys for varje bild. For att underlatta lasningen har vi inte gjort en specifik
uppdelning av tolkningar pa denotativ och konnotativ niva. Istéllet har vi l1atit de tva
nivaerna framtrida parallellt 1 texten. Vi tycker det blir littare att forsta vilka
konnotativa tolkningar som kan géras om de stér 1 direkt anslutning till det
denotativa.

9.1.1 Bild 1

P& denna bild ser man att ett barn
ligger pé stranden. Baserat pa
frisyr och kléddsel drar vi slutsatsen
att det dr en pojke. Han ligger
nedétvind 1 vattenlinjen med
huvudet ut mot vattnet. Han
blundar och man ser halva ansiktet,
den andra halvan ar vénd ner i
sanden. Hans stéllning ser
obekvam ut, vi tolkar det som att
han sjélv inte valt stdllningen.
Hans kroppshéllning visar pa att
nagonting &r fel, men vi kan inte till hundra procent veta att han dr dod. Déremot ar
det ganska létt att gissa. Kombinationen mellan hans position i vattnet och ingen ser
ut att ha brattom gor att vi tolkar det som att “det dr for sent”.

Bild 9.1

I bilden ser vi tvé officiella personer. Vi forstér att de ér officiella pa grund av deras

mossor och de uniformsliknande kldderna. Men vi kan inte veta exakt vad personerna
har for titel. Det star nagonting pa den ene personens rygg men kan man inte turkiska
kan man inte forstd vad det star. I och med att texten inte star pd svenska kan vi forsta
att bilden inte dr tagen 1 Sverige. Méannen har militdrgrona baskerliknande mdssor och
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rod-bla véstar 6ver kakifargade skjortor med ett mérke pa drmarna. De har dessutom
rejdla kdngor pa sig, som signalerar att de d4r ndgon form av poliser eller militérer. |
fortsdttningen kallar vi personerna for “poliser” for enkelhetens skull.

Polisen till hoger har en kamera 1 hinderna och vad som ser ut att vara en
kameravéska pd ena axeln. Han tittar in 1 sin kameras display vilket signalerar att han
har fotograferat ndgonting, antagligen pojken i sanden. Den andre polisen star med
ryggen mot fotografen och tittar ner pa pojken. Han ser ut att ha ndgon form av
skrivblock 1 handen. I bakgrunden ser vi tvd civila médn, den ena av ménnen tittar mot
poliserna. De stér bredvid en stol och ett fiskespd. Vi tolkar det som att ménnen &r dar
for att fiska. Det ger en kénsla av vardaglighet, det dr en vanlig dag pa stranden. Detta
kan upplevas som en krock mellan det vardagliga livet och ett barns dod.

Poliserna ser inte ut att ha brattom. Det dr ingen som springer och det dr inga hastiga
rorelser 1 bilden. I denna bild finns ingen rorelse dér pojken bérs bort fran havet, sa
som 1 de tva andra bilderna. Daremot finns det en rorelse hos den ene polisen da han
gér upp mot land. Dessutom finns en rorelse 1 vAgorna som skdljer in, man kan gissa
sig till att pojken ar uppspolad pa stranden.

Det ar ljust, vilket tyder pé att solen dr uppe och att det &r dag. Vi det dock inte vilken
tid pa dygnet det dr. Vi ser vatten och sand, vilket gor att vi forstar att de dr pa en
strand. Vi ser att vattnet drar sig tillbaka i en vagrorelse. Detta hjélper oss att forsta
att det dr ett hav och inte en sjo det handlar om.

Bilden ar tagen sé att vi som betraktare befinner oss pd samma niva som polisen.
Daremot fér vi ett fagelperspektiv i forhallande till pojken. Det &r ménga som valt att
beskéra denna bild s att man bara ser polisen ndrmast pojken. Detta ger en mer
enslig kiinsla d de ser ensamma ut pa stranden. Aven de vardagliga intrycken frin
fiskarna forsvinner. Vi fir mindre ledtrddar om vad som har hént 1 den beskurna
bilden vilket innebér att man som ldsare far fylla i luckorna sjdlv. Denna variant av
bilden &r ocksa starkare pa ett sdtt med tanke pa att polisen och pojken dr ensamma.
Det blir ett storre fokus pa pojken i1 denna bild. Han hamnar mer centrerat och blir
mer framtrddande. Blicken dras inte till saker runtomkring. Att polisen star vand mot
pojken Okar ocksa fokus péd pojken. Det finns ingen bild i materialet som &ar beskuren
sd att bara pojken syns. En anledning till det kan vara att en bild som &r beskuren pa
det séttet kan vara svérare att tolka och forstd d4 den innehdller mindre information
om vad det &r vi ser.

I bilden kan vi inte se ndgra faktaargument, den méste forklaras. Vi kan gissa att
pojken har drunknat men vi kan inte se det. Darfor saknar bilden bade ethos och
logos. Daremot innehdller bilden manga kadnsloargument, det vill sédga pathos. Till
exempel dr en livlos pojke med ansiktet nervint i sanden ingenting vi dr vana vid att
se. Darfor viacks mycket kénslor hos publiken.

9.1.2 Bild 2

Aven denna bild saknar faktaargument men ir fylld av pathos. Pojken ser livlos ut
och dr néra vatten och bérs ivdg av en polis, vilket far oss att forsta att ndgot hemskt
har hént.
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Precis som den beskurna
versionen av bild 1 kinns
stranden 6dslig och pojken
upplevs vara helt ensam med den
hjilpande polismannen. Médnnen
som fiskar, samt den andre
polismannen, syns inte 1 bild.
Polisen som syns pa bild har
samma attribut som vi beskrev
for bild 1. Dessutom ser vi att
han har ett par vita, till synes : ; : :
tunna handskar pa sig vilket ' Bild 9.2
signalerar sanitet, att han vill

skydda sig frén till exempel smitta.

Eftersom vi inte ser ansiktet pa barnet kan vi egentligen inte med blotta 6gat avgora
om det ir en pojke eller flicka. Barnet ser vildigt litet ut. Aven om vi ser att hen ir
lealds, kan vi inte veta att hen dr dod. Vi forstar att ndgonting har hint men vi vet inte
vad. Vi ser en rorelse i bilden ndr mannen bér bort barnet fran havet och in mot land,
vilket 1 samband med barnets lealoshet signalerar att det som hént har med havet att
gbra. Man kan ana att barnet inte dr vid medvetande, eftersom hens armar hanger
lealdst ner mot marken. Hade hen varit vaken kan man ténka sig att hen forsokt
klamra sig fast vid polisen. Barnets byxor och ben dr smutsiga vilket fir oss att forstd
att hen vistats pa ett smutsigt stille. Barnet har en rod t-shirt, bla kortbyxor och svarta
gympaskor, en klddsel som ménga andra barn 1 vérlden skulle kunna ha. Bade
mannen och barnet har ljus hy och man kan tinka sig att mannen héarstammar fran
Medelhavsomradet.

Vi tolkar polisens kroppssprak som skyddande eftersom han bojer sig ihop dver
barnet. Det signalerar ocksa en typ av engagemang och omhéndertagande. Det ér
tydligt att han bér barnet forsiktigt. Vi tolkar det som tecken pa nagon typ av 6mhet,
sorgsenhet och sympati. Polisen ser sammanbiten och serids ut, som att han har ett
viktigt jobb att utféra. Han ser dessutom ut att ta korta steg vilket signalerar att han
gar ldngsamt och sdledes inte har brattom. Vi tolkar det som en form av vordnad och
forsiktighet. Det signalerar ocksd att “det redan dr for sent”, att barnet redan &r dott.

Bildens komposition ger en kénsla av att vattnet ar det otrygga och hemska medan
marken dr det trygga och sidkra. Mannen for barnet frédn det otrygga till det trygga.
Hade fotografen statt i vattnet och bara fatt med torra land hade intrycken blivit
annorlunda. Bilden &r tagen fran samma plats som bild 1. Skillnaden &r att pa bild 2
har betraktaren samma perspektiv till de bigge avbildade personerna, betraktaren och
personerna pd bilderna dr pd samma niv4.

9.1.3 Bild 3

Denna bild ér 1 princip samma bild som nummer 2, men polismannen ser ut att ha
tagit ytterligare ett steg upp pa stranden. Hér ser man dessutom barnet tydligare
eftersom vi ser en del av barnets ansikte och bada armarna. Men man kan fortfarande
inte avgdra om det dr en pojke eller flicka. Man kan inte heller avgéra om hen dr dod
eller medvetslos. Det dr dnnu tydligare i denna bild att barnet inte dr vid medvetande,
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eftersom de lealdsa armarna syns tydligare
och huvudet ser ut att hinga tungt bakat. I
och med att man ser mer av barnet blir
bilden mer uteldmnande och stark dn bild
2.

9.1.4 Sammanfattning av bildanalysen

Tabell 9.1 Sammanfattning av bildanalysen

BILD 1 BILD 2 OCH 3

Detta dr den starkaste bilden. Har ligger | P4 dessa bilder vet man inte att pojken
pojken ensam i sanden och man ser mer av |legat i sanden, bara att han bérs bort fran
hans ansikte och hela hans kropp. Vuxna |vattnet. Darfor blir dessa bilder inte lika
personer syns i bilden men de ser inteut  [starka. Alan Kurdi blir buren och

att gora ndgonting for att hjilpa pojken. omhindertagen av polisen och upplevs
Den version av bild 1 som inte dr beskuren |darfor inte lika utsatt som pa bild 1.

ar lattare att tolka dé den innehaller mer
information.

SAMMANFATTNING

Den gemensamma namnaren for de tre bilderna &r pathos. Alla bilder spelar mycket
pa kanslor. Bilderna &r avskalade och odramatiska, dven om héndelsen i sig ar tragisk
och chockerande.

Kommentar: Har sammanfattar vi de mest framtrddande attributen i de olika bilderna.

9.2 Innehallsanalys av texterna

Vi gjorde en dvergripande innehéllsanalys av texterna. Nar vi genomforde analysen
borjade vi med att ldsa igenom alla artiklar och sedan dela upp dem i kategorier
baserat pa vilken typ av text det rorde sig om. Det vi utkristalliserade var tre olika
kategorier: nyhetstexter, opinionstexter och notiser. Darefter tittade vi pa de olika
kategorierna och delade in dem efter imne. Nedan presenterar vi forst nyhetstexterna
och opinionstexterna for sig. Darefter presenterar vi nagra generella drag som vi hittat
i texterna. Notiserna ar sa fa och da de inte tillfor ndgon relevant information till var
analys har vi valt att inte presentera dem.
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Tabell 9.2 Textindelning (antal texter) Tabell 9.3 Amnesindelning (antal texter)

Nyhetstexter 48| |[Bilden 28
Opinionstexter 12| |Flyktingpolitik 18
Notiser 5| |Engagemang 10
Totalt 65| |Héndelse och bakgrund 7
Kommentar: Textindelning av de 65 texter fran de Flyktingkrisen 2
svenska tidningar vi analyserat, fran datumen 3-4 Totalt 65
september 2015. Kommentar: Amnesindelning av de 65 texter fran de

svenska tidningar vi analyserat, fran datumen 3-4
september 2015.

Totalt analyserades 65 texter. 28 av dem handlar i huvudsak om bilden, 19 om
flyktingpolitik, 10 om engagemang, 7 om hindelsen och bakgrund samt 2 om
flyktingkrisen. Nér vi fortsédttningsvis ndimner “hdndelsen’ syftar vi pd Alan Kurdis
dod. Nar vi pratar om “bakgrund” menar vi bakgrundsinformation om Alan Kurdi,
hans familj och deras flykt. Nér vi hinvisar till att texten handlar om “bilden” menar
vi att bild 1 p4 Alan Kurdi har blivit en nyhet och att den har véckt reaktioner.

9.2.1 Nyhetstexterna
Manga nyhetstexter handlar om bilden (20 stycken).

“Den hjdrtskdrande bilden pa pojken som flét i land pa stranden i den turkiska
badorten Bodrum har fdtt enorm spridning.” — VLT, sida 14, 2015-09-04.

Nyhetstexterna som handlar om bilden handlar &ven om reaktioner pa den.

“—Jag vill anvinda sorgen och frustrationen till handlingskraft” — Stefan Lofven i
Folkbladet, sida 13, 2015-09-04.

De som kommer till tals 1 artiklarna &r framfor allt elitpersoner sdsom forskare,
experter, kindisar och politiker. I vissa nyhetstexter diskuteras dven sjidlva
publiceringen av bilderna. Tidningarna argumenterar for varfor de har valt att
anvénda sig av en bild som kan ifragasittas pa ett etiskt plan. Generellt brukar
tidningar vara restriktiva med att publicera bilder pd d6da manniskor och da sdrskilt
doda barn.

“Det ska vildigt mycket till for att publicera bilder pa doda barn. Den hdr gangen dr
det motiverat givet den fruktansvirda flyktingkatastrofen pa Medelhavet och den
enorma genomslagskraft som bilderna pa trearige Aylan Kurdi har gett.” —
Landskrona-Posten, sida 7, 2015-09-04.

I nyhetstexter som handlar om bilden ligger information om hidndelsen och bakgrund
generellt inte 1 brodtexten utan 1 faktarutor bredvid.

De nyhetstexter som handlar om flyktingpolitik (15 stycken) handlar framst om EU,
Ungern och Sverige. Man skriver om flyktingkvoter och granspolitik. Ingen av
texterna ndmner ndgonting om hindelsen med Alan. Spraket ar sakligt och
kénsloladdade ord anvénds séllan.
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“Ungerns premidrminister Victor Orbadn gor en kovdndning och sdger att landet kan
tdanka sig att stédja ett kvotsystem.” — Hallands Nyheter, sida 41, 2015-09-04.

“— Fran svensk sida dr det vdldigt viktigt att de mdtt och steg som vidtas star i
relation till internationell lag och folkrdtt.”” — Peter Hultqvist i Norrbottens-Kuriren,
sida 20, 2015-09-04.

De flesta av texterna som handlar om engagemang (9 stycken) uppmanar ofta ldsaren
till att hjdlpa 1 flyktingkrisen. Ord som “hjélp” och “vadja” ar vanligt férekommande.
Man beréttar om olika sétt att bidra och hur folk redan nu hjélper till. Texterna om
engagemang handlar séllan specifikt om Alan Kurdi utan snarare om flyktingkrisen i
stort.

“Flyktingkrisen vicker mdngas vilja att hjdlpa till. Just nu forsar miljoner in till en
nystartad privat insamling.” — Bohusldningen, sida 40, 2015-09-04.

“— Man kan skéinka pengar eller tid. Man fdr inte tdnka att ett bidrag inte goér
skillnad.” — Malin Barné frin Réda Korset i Ostgota Correspondenten, sida 4, 2015-
09-04.

De nyhetsartiklar som handlar om héndelse och bakgrund (4 stycken) ar
tidningarnas egna producerade material. Generellt dr texterna kidnslopriglade och
innehaller laddade ord.

“Trearige Aylan Kurdi fran Syrien fick aldrig uppleva Europa. Hans liviésa kropp
spolades upp pa stranden i turkiska Bodrum - efter ett kortvarigt liv fyllt av krig och
katastrofer.” — Aftonbladet, sida 9, 2015-09-04.

Texterna fokuserar mer pa de drabbade personerna, exempelvis anvéinds starka citat
frdn Alans pappa.

“—Jag vill bara se mina barn for sista gangen.” — Abdullah Kurdi i Expressen, sida
12-13, 2015-09-03.

9.2.2 Opinionstexterna

Alla opinionstexter formedlar samma sak. Det som hint dr hemskt, bilderna &r
fruktansvérda.

“Jag vill bara grata ndr jag ser den liviosa lilla kroppen, men grdt loser inga
problem.” — Peter Franke i Virmlands Folkblad, sida 2, 2015-09-04.

Ménga texter inleds med en beskrivning av bild 1 och den lille pojken. Overlag ir
texterna politiska, det handlar mycket om att vi ska ta emot fler flyktingar och att vi
ska Oppna vara granser.

“Nu dr tiden inne for politikerna att inse att det inte kan fortsdtta sd hdr. Att det dr
hog tid att ta ansvar och formulera en politik ddr EU-ldnderna tar ett gemensamt
ansvar for mdnniskor som soker sig till var virldsdel for att overleva. Endast genom
en overgripande fordndring av Europas flyktingmottagande kan nagonting ske.” —
Oisin Cantwell, Aftonbladet, sida 11, 2015-09-04.
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I opinionstexterna jamfors Alan flera gdnger med skribenternas egna barn eller
barnbarn. Manga av opinionstexterna tar stdllning, uppmanar till aktion och férmedlar
att nu dr det dags att agera 1 flyktingfragan. Det finns ocksd manga som drar
paralleller med bilden pé Kim Phuc, napalmflickan frdn Vietnamkriget.

“Bilden pa nioariga Kim Phuc fran Vietnamkriget sdgs ha betydelse for att
Vietnamkriget fick en vindpunkt. Bilden pa den doda pojken Aylan Kuri [sic] kan fa
samma effekt.” — Jessica Rosengren, Norrlindska Socialdemokraten, sida 10, 2015-
09-04.

Skribenterna anvénder sig av ett malande sprék och kénsliga detaljer.

“Pojkens smd hdnder i sanden. Ansiktet halvt i vattnet. Det svarta haret som
mammahdnderna inte ldngre kan smeka over.” — Jessica Rosengren, Norrldndska
Socialdemokraten, sida 10, 2015-09-04.

Precis som 1 vissa av nyhetstexterna om bilden forsvarar &ven manga opinionstexter
publiceringen av bilderna. Det féorekommer till och med 1 hogre grad bland
opinionstexterna. Flera texter spelar pa skuld, att skribenterna kénner skam for att
sjdlva ha det s bra medan flyktingar dor.

“De flesta av oss skdams 6ver ett Europa som sdger stopp, som inte tar emot, Som
later mdanniskor do pd sin vig emot friheten. Allvarligt talat. Det dr dags att agera
nu.” — Hanna Sjéberg i Hallandsposten, sida 7, 2015-09-04.

“De drunknar i sina fordldrars armar, eller dnnu vdrre, drunknar helt ensamma. For
att omvdrlden, for att vi, tittar bort. Mdnniskor i tusental dor pa grund av var
oformadga att agera.” — Eva Burman i Eskilstuna-Kuriren, sida 1 2015-09-04.

I Eskilstuna-Kuriren gér man dven reklam for tidningens egna initiativ for att
engagera sig. De anvinder sig av en kampanj som heter “Vi stéller upp”.

9.2.3 Generella drag i samtliga texter

Niéstan alla texter forutsitter att ldsaren har sett bild 1 p4 Alan Kurdi. Detta framgér
dd méanga tidningar ndmner “bilden” och syftar p bild 1 men illustrerar med bild 2
eller 3 utan att forklara att det ir olika bilder. Aven om bilderna #r lika varandra &r
det bild 1 som blivit en nyhet. Exempelvis som i Norrbottens-Kuriren som i sin
ingress beskriver bild 1 men valt att publicera bild 2.

“Fotot pa tredarige Aylan Kurdi, liggandes liviés pad stranden, far politiska ledare att
reagera.” — Norrbottens-Kuriren, sida 20, 2015-09-04.

Den klart enskilt storsta kategorin av artiklarna handlar om bilden och reaktioner pa
den (28 av 65). Med reaktioner menas till exempel att politiker uttalar sig.

“Den europeiska gemenskapen bygger pa virderingar. Det dr dags att vi samlas
kring dem och tar ansvar for att stoppa det mdnskliga lidandet.” — Stefan Lofven i
Nerikes Allehanda, sida 16, 2015-09-04.

I dessa texter ligger inte lika mycket fokus pa hindelsen eller bakgrunden. Texterna 1
Aftonbladet och Expressen ar mer fokuserade pa individen Alan Kurdi vilket gor det
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naturligt for dem att skriva mer om sjilva hdandelsen och bakgrunden. Detta &r inte
sarskilt forvanande da Aftonbladet och Expressen kategoriseras som kvéllspress, och
generellt har ett annat uttryck 1 sitt material som &r mer person- och kédnsloinriktat
(Hadenius, Weibull & Wadbring, 2011:79). Det som ddremot dr anmérkningsvart r
att det finns ett antal morgontidningar som dven de har valt en kdnslosam

inriktning. Ett exempel pa detta ar Eskilstuna-Kuriren:

“Pojken pa bilden frdn stranden i Bodrum dr déd. Han blev tre dr gammal. Han hette
Aylan Kurdi.” — Eskilstuna-Kuriren, sida 4, 2015-09-04.

Flera av artiklarna innefattar forklaringar till varfér man valt att publicera bilderna 1
papperstidningen. Man jaimfor ocksd med andra starka bilder som tidigare paverkat
opinionen och ldsarna.

Manga har valt att anvidnda artiklar producerade av TT. Detta kan bero pa att de varit
lattillganglig for alla och att redaktionerna sjdlva inte haft tid eller mgjlighet att
utveckla nagot eget material. De flesta tidningarna anvander samma TT-text. Denna
text handlar framfor allt om bilden.

9.3 Innehallsanalys av bilderna i kombination med

texterna

I det hir avsnittet presenterar vi resultatet av var analys av bilderna i kombination
med texterna. Nir vi gjorde analysen borjade vi med att titta pa tidningssidorna i
turordning och analyserade hur vi uppfattade deras inramning. Vi tittade bland annat
pa bildval, storlek pa bild, rubrikséttning och bildtext. Nedan borjar vi med att
redogdra for det vi kom fram till gdllande nyhetstexterna. Dér har vi hittat tva olika
inriktningar i materialet som vi redovisar med hjdlp av tva utférliga exempel.
Darefter redogor vi for opinionstexterna.

Generellt for alla tidningssidor dr att bilderna har svart att sta for sig sjdlva dé de inte
innehaller tillrackligt mycket information for att man ska forstd vad som hént och vad
det 4r man ser. Diaremot ar bildtexterna véldigt informativa vilket gor att bilderna
tillsammans med endast bildtexterna racker for att man ska forsta situationen:

“En turkisk polis tar hand om den dode pojken fran stranden ndra den turkiska
turistorten Bodrum. Pojken dr en av minst tolv syrier som drunknade ndr tva batar
forliste under forsoket att na den grekiska on Kos.” — bildtext Blekinge Ldns Tidning,
sida 20-21, 2015-09-04.

9.3.1 Nyhetstexter i kombination med bilder

Vi ser tvd tydliga inriktningar 1 hur nyhetstexterna presenteras. En inriktning &r att
man anvénder sig av en rent nyhetsméssig ingang, det vill sdga en klassisk inramning
dér artiklarna har sakliga rubriker och sparsamt med kénsloladdade ord. Hir
informerar man pa ett sakligt satt om bilderna och andra hindelser som har med
flyktingkrisen eller flyktingpolitik att gora. En annan inriktning 1 hur man presenterar
nyhetstexterna dr att anspela mer pa kénslor. Kidnslogestaltningen fokuserar mer pa
héndelsen, bakgrunden och livsdden. Generellt kan vi se att Aftonbladet och
Expressen valt en mer kidnsloméssig inriktning i sina artiklar, medan 6vrig press ar
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mer nyhetsmassig. Dock finns det undantag dir &ven morgontidningar valt en
kanslomassig vinkel. Aven opinionstexterna i alla typer av tidningar &r véldigt
kanslostyrda.

Vi har tagit fram tva exempel for att fortydliga indelningen i nyhetsmassig och
kénslomaissig presentation. Pited-Tidningen far illustrera ett exempel av en mer
nyhetsmissig inramning och Expressen fér illustrera ett exempel pa en kénsloméssig
inramning.

Exempel Pited-Tidningen

Bild 1 dr placerad i mitten av sidan och dr ganska liten. Tidningen anvénder vinjetten
“Flyktingkrisen” for hela sidan. Bild 1 omges av tre artiklar varav en handlar om
bilden och tvd handlar om nagonting annat dn bilden. Den text som &r placerad overst
pa sidan och som har storst rubrik handlar om Ungern och flyktingpolitik. Den har
rubriken “Ungern vinder helt”. Eftersom denna artikel har storst rubrik och ligger
Overst kan ldsaren tro att bilden som ligger i mitten hor till den artikeln. Pa grund av
bildens placering kan man séledes tolka det som att Ungern har &ndrat sig 1
flyktingpolitiken efter att de har sett bilden pa Alan Kurdi, trots att det inte star
nagonting om detta 1 texten.

Till vinster om bilden finns en kort artikel
om flyktingsmuggling med rubriken
“Militar EU-insats ndrmar sig”. Bildens

placering i1 mitten pa sidan gor att den dven ungern vanderhelt

KVOTER
ul

EPTINRIKES/UTRIKES rusrin- e

far illustrera artikeln om flyktingsmuggling Orin g ovinin o g
trots att artikeln inte har en direkt koppling e
till bilden. Till hoger pa sidan ligger en :
spalt. I spalten finns tre notiser men
eftersom de dr avgriansade med ett streck
tolkar vi det som att de ar avskilda fran
Ovriga artiklar pa sidan och handlar om
nagonting annat. Notiserna ligger heller inte
under vinjetten “Flyktingkrisen”. Under
bilden pa Alan Kurdi finns en artikel som

handlar om bilden. Hér &r det tydligt att ,
bilden illustrerar det texten handlar om. Till = iy ey |
hoger om bilden finns en faktaruta som
forklarar bakgrunden till Alan Kurdis dod.
Rubriken till artikeln under bilden lyder g
“Tredrige Aylans dod paverkar”. Rubrikens
samspel med artikeln, som handlar om

bilden, gor att vi forvintar oss att bilden Bild 9.4
finns med pé sidan. Hade det bara handlat

om héndelsen och att Alan Kurdi dott s hade vi kanske inte forvéintat oss en bild pa
den dode pojken. Men eftersom artikeln handlar om en bild och reaktioner pa den
forvéntar vi oss att bilden finns med pa sidan. Istéllet for sjdlva hindelsen med Alan
Kurdis dod ér det bildens existens och genomslag som &r nyheten.

I Pited-Tidningen fér bilden pa Alan Kurdi illustrera ett flertal artiklar. Den fér till
exempel illustrera flyktingkatastrofen och politiska beslut men ocksé pojkens faktiska
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dod. Bilden blir pd sd sétt en “genrebild” for hela flyktingkrisen, en symbolisk bild
for ett stort och komplicerat &mne.

Den hir inramningen dér en av bilderna pd Alan Kurdi féar illustrera flera olika
artiklar kopplade till flyktingkrisen &r vanlig 1 manga av tidningarna vi analyserat.
Inramningen anvédnds ndrmare bestdmt 1 13 av de 30 analyserade tidningarna.

Exempel Expressen

Den kénslomdssiga inramningen dr mindre vanlig for de analyserade nyhetstexterna.
Den forekommer bara i 5 av de 30 tidningarna. I exemplet Expressen finns bade en
forstasida och ett uppslag med en kidnsloméssig inramning att analysera. Bada tillhor
tidningen som kom ut 3 september 2015, det vill sdga en dag tidigare @n alla andra
tidningar vi analyserat. Expressen var den enda tidningen som publicerade en bild pd
Alan Kurdi redan den 3 september, de var sdledes forst ut med publiceringen 1 svensk
dagspress.

Forstasidan

Bild 1 fyller hela forstasidan, véldigt lite annat
redaktionellt material syns. Direkt under
bilden finns en bildtext som forklarar vad som
hint med Alan Kurdi. Bildtexten lyder

“Bilden av katastrofen. Tredriga Aylan Kurdi
hittades dod pa en strand i Bodrum i Turkiet.
Hans familj flydde fran den krigsdrabbade
staden Kobane i Syrien”. Nistan allt
redaktionellt material som finns pa forstasidan
berdr flyktingkrisen. Langst ner finns tva smé
puffar for innehéll i tidningen som béda knyter
an till flyktingkrisen. Puffarnas rubriker ar
“Eric Erfors: EU far inte glomma bort
Ukraina” och “Lars Lindstrom:
Flyktingkrisen saknar motstycke”. Ovanfor
puffarna finns en liten ruta med loggor fran

fem vilgorenhetsorganisationer och rubriken (717 mmator ticars 3 mesnw
“Sa kan du hjdlpa”. Bilden pa Alan Kurdi &r ]
beskuren s man bara ser pojken och en av
poliserna sé att Alan hamnar i fokus och blir
ganska stor. Rubriken ligger 1 bilden pa vénster sida, strax ovanfor Alan, och lyder
“Europa rdddade inte Aylan, 3. Hela sidan inramas av vinjetten
“Flyktingkatastrofen”.

FLYK "'HGK ATASTROFEN

Bild 9.5

Eftersom bilden ar s stor och rubriken &r sé tydlig och skuldbeldggande blir intrycket
av forstasidan vildigt starkt. Sidan kénns medvetet avskalad for att ge plats 4t mycket
kénslor. Forstasidan pd Expressen brukar 1 vanliga fall innehdlla mycket information,
manga rubriker och mer ledtrddar om innehallet 1 tidningen. Dérfor hajar man till pd
forstasidan med Alan Kurdi da den &r avskalad och innehéller lite information. Om
man inte ldser bildtexten f&r man ingen information férutom att Aylan inte blivit
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raddad av Europa. Detta gor ldsaren intresserad. Laser man diaremot bildtexten far
man en tydligare forklaring till vad som hént.

Eftersom bilden tar upp hela sidan forstar man som ldsare att nyheten maste vara
valdigt viktig, annars hade den inte fatt ta sd stor plats. Generellt viljer tidningar att
ha sina storsta nyheter pa forstasidan. Att nyheten om Alan Kurdi ér pé forstasidan
gor darmed att vi som ldsare tolkar det som att det dr den viktigaste nyheten for
dagen. Diaremot dr det anmarkningsvart att de bara har en nyhet pa forstasidan och att
bilden far ta sé stor plats. Vi tror att om man kénner till Expressen dr man medveten
om att de gor speciella forstasidor, som gar utanfor sin vanliga mall, nir nagot
extraordindrt har hiant. Om lasaren regelbundet ser forstasidor frdn Expressen tror vi
att man kan avgora att forstasidan med Alan Kurdi dr en sddan speciell forstasida och
att nagot extraordinért har hént.

Bildens funktion pa Expressens forstasida ar att illustrera hdndelsen snarare 4n vara
en Overgripande bild for ett storre tema till skillnad frén exemplet med Pited-
Tidningen. Bilden fungerar ocksd som en reklampelare for
valgorenhetsorganisationerna da det 1angst ner pé sidan finns information om hur
man kan hjélpa genom att skiinka pengar till vdlgorenhetsorganisationer.

Uppslaget
Bild 1 4r utdragen 6ver nédstan

hela uppslaget med undantag for Vi raddade ite

Aylan

SAHAR KAN
DU HJALPA

en tvaspaltig text till vénster.
Ovanfor artikeln finns en liten RN
bild som forestéller Alan och
hans bror nér de skrattar och har
en nallebjorn emellan sig. Langst
till hoger pa uppslaget finns en
stor faktaruta placerad pa bilden.
Faktarutan har rubriken “Sd hdr
kan du hjdlpa krisoffren” och
hanvisar till fem olika ‘
vilgorenhetsorganisationer. Bild 9.6
Under den finns ocksa en kommentar av chefredaktoren Thomas Mattsson dar han
motiverar publiceringen av bilden. Over hela uppslaget stricker sig bade en vinjett
och en rubrik. Vinjetten ar “Flyktingkrisen” och rubriken ar “Vi rdddade inte
Aylan”.

Storleken pé bilden, den slagfiardiga och skuldbeldggande rubriken samt kontrasten
mellan de tvé olika bilderna pa Alan gor att uppslaget spelar enormt mycket pa
kénslor. Rubriken ldgger tydlig skuld 1 formuleringen “Vi rdddade inte Aylan”. Har
man sett forstasidan med rubriken “Europa rdddade inte Aylan, 3 ér det troligt att
man tolkat vi:et som Europa. Har man inte sett forstasidan finns fler
tolkningsmdjligheter. Vi som genomfort analysen tolkar vi:et som véstvérlden eller
Europa, saledes kénner vi oss inkluderade i rubrikens “vi”. Rubriken skuldbeldgger
oss som ett kollektiv, den pekar inte ut en enskild person. Rubriken 1 kombination
med bilden pd dode Alan Kurdi gor att det ar storre sannolikhet att ldsaren kdnner
skuld. Nér vi ser en bild pa en dod pojke och en rubrik som séger att vi inte rdddade
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honom é&r det inte konstigt att vi reagerar. Det ar dessutom effektfullt att Alan finns
med pé tva bilder pd samma sida — en dér han skrattar och en dar han ar dod.

Till huvudartikeln fungerar bilden som en illustration av hindelsen och ar direkt
kopplad till textens innehall. Bade artikeln och bilderna fokuserar pd personen Alan
snarare dn hindelsen eller flyktingkrisen. Texten dr varderande och séger att vi har
misslyckats di vi inte kunnat rddda Alan. Till faktarutan pa hoger sida far bilden
illustrera ett exempel pa ett krisoffer for att skapa kénslor och engagemang. Lisaren
kan se det som att “jag kan inte ridda Alan men jag kan rddda ndgon annan”.

En anledning till att Expressens material handlar om héndelsen och inte innehaller s&
manga kommentarer fran elitpersoner kan vara att de var forst med att publicera
bilden i svensk tryckt press. En annan mgjlig forklaring kan vara tidsbrist pé
redaktionen. Det kan ocksé vara ett medvetet val fran redaktionens sida att inte vilja
ta in for manga kommentarer utan istdllet ligga fokus pd hindelsen.

9.3.2 Opinionstexter i kombination med bilder
Alla opinionstexter anspelar pa kénslor. I en
del opinionstexter anvinds utdver en bild pa
Alan Kurdi ocksd andra starka bilder frén
historien. Vanligast forekommande ar bilden
pa Kim Phuc fran Vietnamkriget.
Anmérkningsvért dr att tvd opinionstexter later
de andra bilderna ta storre eller lika stor plats
som bilden pd Alan Kurdi. Rubrikerna till
dessa opinionstexter stirker betydelsen hos

bilden pa Alan Kurdi. Exempelvis pa

Aftonbladets ledarsida skriver Oisin Cantwell Bllde“ pﬁ treﬁrlge Ayla“ ka“ bl'
en opinionstext om bildens betydelse, som e'.l av dﬁm som a“drar hIStOI'IeIl

illustreras av sex lika stora bilder déribland
bild 1 pd Alan Kurdi. Bilden pa Alan Kurdi
har placerats i det nedre hogra hornet. De
andra fem bilderna &r starka bilder frn
katastrofer och krig som fétt stor
uppmarksamhet och som éndrat opinionen
genom historien. Overst pa sidan finns
vinjetten “Flyktingkatastrofen” som snabbt far oss att forstd vad det ar

texten och bilderna handlar om och hur de bor tolkas. Betydelsen av bilden pd Alan
Kurdi forstarks ytterligare av rubriken som lyder “Bilden pa tredrige Aylan kan bli en
av de som dndrar historien.” Det gor att intrycket blir starkt och kénslomaéssigt.

Bild 9.7

9.4 Bildernas funktioner

Vi har identifierat fem olika funktioner som bilderna kan fylla. Bilderna behover inte
bara ha en funktion till en text, utan de kan ha flera funktioner beroende pa hur
materialet gestaltas och presenteras.
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9.4.1 Funktion 1

En av funktionerna ar att bilderna i sig dr nyheten och det man vill rapportera om.
Ofta brukar bilder 1 nyhetsartiklar vara underordnad texten men i det hér fallet ar det
snarare bildernas existens och de reaktioner de vickt som dr sjdlva nyheten 1 manga
av artiklarna. Texterna blir hdr underordnad bilderna. Ett exempel pd denna funktion
kan vi se 1 Skaraborgs Lans Tidning pa sida 12. Dér ser vi bild 1 p4 Alan Kurdi och
nyhetsartikeln som hor till har rubriken “Bilden av var tids fasa”. Textens
huvudsakliga fokus &r att bilder pd Alan Kurdi har spridits och att politiker reagerar
pa dem. Bilderna har hir publicerats for att de “4ger” nyheten.

9.4.2 Funktion 2

En annan funktion &r att bilderna far illustrera texterna. Vi forvintar oss att en bild ar
med, da det vore ologiskt att skriva en text om en bild och sedan inte ha med bilden i
fraga. Aven detta kan exemplifieras med ovan nimnda artikel. Inte minst rubriken,
som far oss att stélla fragan “vilken bild menar de?”, gor att vi forvintar oss att se en
bild. Det kan liknas vid att nér vi ldser en artikel om till exempel Glenn Hysén sé vill
vi ocksa se en bild pd Glenn Hysén. I forhallande till denna funktion dr det
anmarkningsvért att s manga viljer att anvénda en annan bild &n den bild texten
faktiskt handlar om. 28 artiklar handlar om bilden som nyhet och i 14 av de artiklarna
anvénds en annan bild 4n den som omskrivs. Den bild man refererar till 1 texterna ar
bild 1 da det var den som forst spreds pa ndtet och skapade reaktioner. Flera tidningar
valde alltsd istdllet att anvidnda bild 2 eller 3 som illustrationer till sina texter utan att
forklara att det dr en annan bild som asyftas. I manga artiklar fir man en kénsla av att
det tas for givet att man som ldsare redan har sett bild 1.

“Rod tréja, bla shorts och mjukt fuktigt har i nacken. Alldeles lealos ligger han ddr
ndr vagorna obevekligt sveper in over stranden.” — Hallandsposten, sida 7, 2015-09-
04.

I exemplet ovan beskriver artikeln bilden dér pojken ligger 1 sanden (bild 1), men
illustrerar med en bild dir pojken birs av en polis (bild 3). Detta kdnns lite oklart da
man som ldsare véntar sig att se den bilden som texten refererar till.

9.4.3 Funktion 3

Ytterligare en funktion som bilderna fyller dr att vara en symbol for ndgot storre.
Bilderna pd Alan Kurdi anvénds ofta for att illustrera artiklar som inte handlar om
bilderna i sig utan illustrerar istdllet flyktingsituationen i allmanhet. Detta
forekommer 1 24 av 65 artiklar. Ett exempel pa detta syns i avsnittet om bildernas
kombination med texterna dér vi analyserar sida 12 1 Pited-Tidningen. Dér fér bild 1
pa Alan Kurdi illustrera artiklar som handlar om flyktingpolitik 1 Ungern samt EU-
beslut om flyktingsmugglare. Det gor att vi tolkar bilden som en symbol for
flyktingkrisen.

9.4.4 Funktion 4

Maénga tidningar jimfor bilderna med andra starka bilder fran historien. Den
vanligaste jamforelsen som gors dr med bilden pa Kim Phuc frdn Vietnamkriget.
Bilden pa flickan anses ha dndrat opinionen kring Vietnamkriget och ses nu som en
bidragande orsak till att kriget tog slut. I tvé av de undersokta tidningarna placeras
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bilder p4 Kim Phuc och Alan Kurdi bredvid varandra for att jimstélla dem med
varandra och didrmed ge bilderna pa Alan Kurdi storre tyngd. Att kombinera bilderna
pa Alan med tidigare bilder med ikonisk status gor att ldsaren tolkar bilderna pa Alan
som mer betydelsefull én vad man kanske skulle gora annars.

9.4.5 Funktion 5

En sista funktion &r att bilderna far fungera som en “igangtriggare” for sympati och
viljan att hjdlpa. Bilderna forekommer ofta i samband med texter om
valgorenhetsorganisationer och hur man kan hjélpa till 1 flyktingkatastrofen. Texterna
blir starkare 1 kombination med bilderna d& Alan far vara ett exempel pa ett krigsoffer
som drabbats. Lasarna kan dd dra parallellen att om man skénker pengar till
hjilporganisationer hjélper man barn som Alan. Ett exempel pa detta dr Expressen,
sida 9, dér en spalt med information om hur man kan bidra ligger 1 direkt anslutning
till bilderna pa Alan Kurdi.

9.4.6 Sammanfattning av bildernas funktioner

Som vi tidigare ndmnt kan bilderna fylla flera funktioner till texterna. For de 65
artiklar vi undersokte sag fordelningen av bildernas funktioner i forhallande till
artiklarna ut sahér:

Tabell 9.4 Kombination av funktioner hos bilderna

Antal artiklar Funktion 1 [Funktion2 [Funktion3 |Funktion4 |Funktion5

20 X

14 X X

10 X X X
5 X
5 X X X
4 X
4 X X
2 X X
1 X X X X

TOTALT: 65

Kommentar: Har redovisas hur de olika funktionerna hos bilderna
kombineras i de 65 artiklarna.

9.5 Reflektioner kring resultatet

Vi har gjort vara analyser grundligt och genomgaende och varit tydliga och
transparenta 1 var presentation av resultatet. Vi har ifrdgasatt oss sjdlva och varandra
och hela tiden dterkopplat till vara fragestillningar for att hélla oss pa rétt spar. Vi har
gatt in 1 arbetet med ett Gppet sinne for att fanga upp sd méanga detaljer som mojligt
och inte missa nagot viktigt. Vi anser darfor att vara resultat héller en hog kvalitet.
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DEL 5

DISKUSSION OCH SLUTSATS

10. Diskussion

I detta avsnitt presenterar vi de slutsatser och resultat som vi kommit fram till 1 var
studie. Har besvarar vi vart syfte och véra fragestillningar. Vi kommer att ta avstamp
1 vart resultat och var analys och stotta vira resonemang med teorierna semiotik,
retorik, nyhetsvardering och framing. Dessutom kommer vi knyta an till den tidigare
forskning vi presenterat. Som vi tidigare ndmnt paverkas tolkningarna i en kvalitativ
innehéllsanalys alltid av forskarens tidigare erfarenheter och kulturella bakgrund
(Esaiasson et al., 2009:251). Vi dr medvetna om att vara tolkningar av resultatet
riskerar att bli subjektiva. Darfor har vi forsokt vara sé transparenta som mojligt 1 var
diskussion.

10.1 Vad ar det bilderna formedlar?

Vad dr det som dr sd utmdrkande med bilderna? Vad innehaller de for olika typer av
appell?

Genom var analys har vi kommit fram till att alla bilder innehéller element som kan
upplevas som starka. Den gemensamma ndmnaren for de tre bilderna &r att de spelar
mycket pa kénslor. Bilderna dr avskalade och odramatiska, &ven om héndelsen i sig
ar tragisk och chockerande. Vi har i resultatet kommit fram till att bilderna har svért
att sta for sig sjdlva och att man som ldsare behover ytterligare information for att
forstd vad som hant och vad det ar vi ser. Bilderna saknar séledes ethos- och
logosargument. Pathos ddremot dr ndgot som genomsyrar alla tre bilder.

En av forklaringarna till att bilderna formedlar sa starka kénslor &r att alla forestiller
ett barn. Nar ndgot hemskt har hint med barn reagerar vi i regel starkt (Mral &
Olinder, 2011:55). Kénslor som sorg, ilska, hoppldshet, fortvivlan och tomhet dyker
upp ndr vi ser bilderna pd Alan Kurdi. Detta stdds av van Schaiks (2015) resonemang
om att ett ensamt barn som avbildas péverkar oss 1 hogre grad dn om det hade varit en
hel grupp med ménniskor som avbildats. Det faktum att det ar ett barn pa bilderna gor
det littare for oss att sympatisera med det é&n om det hade varit en vuxen. Nér det
géller vuxna dr vi mer bendgna att ifrdgasétta om de ar “skyldiga” eller inte. Vi har
mycket svérare att rattfardiga att barn far illa di de anses vara oskyldiga individer
(van Schaik, 2015). Av de tre bilderna anser vi att bild 1 &r den starkaste. Pa den
bilden dr Alan Kurdi mer utsatt, dd han ligger ensam med ansiktet ner 1 sanden. P&
bild 1 syns ocksé flera vuxna personer som inte ser ut att hjilpa pojken vilket bidrar
till kénslan av hoppldshet.

En annan forklaring till att bilderna férmedlar starka tror vi ar att de &r odramatiska
och stillsamma. Bilderna dr chockerande men de ar inte vdldsamma vilket kan vara
nagot som bidrar till deras genomslagskraft. Alan &r inte blodig eller uppenbart
skadad. Det ser ut som att han skulle kunna ligga och sova om man bortser fran den
miljo han befinner sig i. I minga av artiklarna jamfors Alan med skribenternas egna
barn eller barnbarn. Eftersom svenska barn inte lever i ett krigshérjat samhélle tror vi
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att avsaknaden av vald 1 bilderna gor att vi jimfor vara barn med Alan och ser honom
som en bror eller en son som drunknat. Déarfor r det troligt att det blir ldttare for oss
att acceptera bilderna, att méta dem och ta dem till oss. Vi tror att de darmed blir mer
effektfulla.

Bilderna som vi har undersokt uppfyller flera av de kriterier som enligt Perlmutter
definierar en bild med ikonisk status (Andén-Papadopoulos, 2008). Nagra av de
kriterier Perlmutter nimner dr att bilden ska vara sd pass berdmd att nistan alla
kanner till den, den ska vdcka starka kédnslor och fungera som en metonymi for en
storre handelse. Ofta har bilder med ikonisk status en enkel disposition for att
huvudmotivet ska bli tydligt. Bilderna pa Alan Kurdi uppfyller dessa kriterier och
dérfor anser vi att de alla tre har en ikonisk status. Det finns alltsa inte endast en bild
med ikonisk status fran hdndelsen, utan flera. Detta dr ndgot som dven van Schaik
(2015) kommit fram till 1 sin forskning.

Andén-Papadopoulos (2008) sdger att en bilds ikoniska status tillskrivs av
elitpersoner. En bild &r alltsd inte ikonisk frdn borjan utan det 4r en status som den
far. Bildens relevans for historiska hindelser dr ocksd nagonting som tillskrivs bilden,
inte séllan med ett ideologiskt syfte. I fallet med bilderna pa Alan Kurdi dr den
ideologiska agendan tydlig, man vill att betraktarna ska reagera starkt och agera i
flyktingfrdgan genom att till exempel skénka pengar. Detta blir extra tydligt 1
tidningarnas opinionstexter dir skribenterna sjédlva uttrycker sina asikter om bilderna
och sin instéllning till flyktingfragan. I dessa texter ar det vanligt att skribenterna
jamfor bilderna péd Alan Kurdi med andra bilder med ikonisk status, vilket bidrar till
att stirka statusen hos bilderna pa Alan Kurdi.

Enligt semiotiken grundas véara associationer och tolkningar som vi gor 1 var
kulturella bakgrund och tidigare erfarenheter (Vigse, 2010:235). Aven i retoriken har
man utvecklat ett liknande tankesitt. Mral och Olinder (2011:17) forklarar att
maénniskors virldsbild bestims av en méngd olika faktorer. Det kan vara
yrkesidentiteter, kulturella sammanhang, sociala tillhérigheter och mycket mer. Varje
saddan faktor kan benimnas som en doxa. Till exempel yrkesidentiteten som journalist
bygger pd formella och informella regler och vérderingar som inte behdver
diskuteras. Alla som tittar pa bilderna pa Alan Kurdi har olika bakgrund och
tillhorigheter, det vill sdga olika doxor. Darfor vore det rimligt att anta bilderna borde
tolkas pa olika sdtt av betraktarna. Intressant med bilderna pd Alan Kurdi ar att de
troligtvis tolkas pad samma sétt oavsett vilken kulturell tillhorighet betraktaren har.
Det spelar ingen roll vilket yrke, etnisk bakgrund eller social situation man befinner
sig 1, man tolkar sannolikt bilderna pa liknande vis vem man &n &r: ett barn har dott
och det ar fruktansvirt. Vi tror att en anledning till att bilderna kan leda till en
griansoverskridande och samstimmig tolkning &r for att de dr sa avskalade fran
information (Andén-Papadopoulos, 2008). For de flesta gér det inte att avgora vilket
land bilderna ar tagna 1, vilken etnicitet personerna har och man kan inte utlasa
historien bakom hidndelsen. En annan anledning till varfér manga kan kénna sig
traffade av bilderna dr Alan Kurdis klddsel. Hans réda trgja, blaa byxor och svarta
skor skulle kunna béras av vilken trearing 1 varlden som helst.

Kroppsspréaket hos ménniskor som avbildas paverkar hur vi tolkar bilder (Martinec,
2001). Polisen som bér Alan pa bild 2 och 3 ar litt framétlutad 6ver pojken. Ju mer
framéatlutad en person ér, desto mer villig uppfattas den (Martinec, 2001). Vi tolkar
darfor polisen som villig att hjélpa till. Vi uppfattar honom som beskyddande och
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trygg 1 sitt omhindertagande av Alan. P4 grund av fotografens position dé bilderna
togs upplever vi Alan Kurdi som mindre &n om fotografen varit i h6jd med honom.
Han ser liten och hjdlplos ut, 1 synnerhet pa bild 1 vilket vicker sympati hos
betraktaren (van Leeuwen & Kress, 2008). Polisen befinner sig pd samma nivd som
betraktaren medan pojken ligger ner 1 sanden. Kénslan hade blivit en annan om
fotografen holl kameran 1 samma nivd som Alan. Pa bild 2 och 3 upplevs Alan inte
som lika hjélplos da han blir omhéndertagen och buren av polismannen. Bildernas
enkelhet 1 kombination med att det finns flera bilder frdn samma stund gor att
bilderna kidnns som dgonblicksbilder. Madnniskorna kidnns inte uppstillda och bilderna
upplevs inte som riggade, vilket 6kar deras trovirdighet 1 enligt med van Schaiks
(2015) resonemang. Kroppsspréket hos polisen, hjilplosheten hos pojken och
trovérdigheten 1 bilderna bidrar till att bilderna vicker starka kénslor.

10.2 Vad ar relationen mellan bilderna och texterna?

Hur ramas materialet in? Hur presenteras bilderna? Hur kan gestaltningen av
materialet tolkas?

Medierna viljer sjdlva hur de vill gestalta och presentera bilderna i kombination med
texterna. Denna gestaltning pdverkar 1 sin tur hur vi som ldsare uppfattar situationen
(Strombaéck, 2009). I materialet vi analyserat har tidningarna anvint sig av olika typer
av gestaltning. Som framgér av resultatet har vi delat upp materialet 1 tvé inriktningar,
en nyhetsmissig inramning och en kdnslomaéssig inramning.

Som resultatet visar dr det inte bara kvillspressen som anvénder sig av en kénslosam
inramning av sitt material. Aven nigra morgontidningar gor detta. Ett tydligt exempel
pa detta dr Eskilstuna-Kuriren vars sidor 1 tidningen anspelar mycket pd kénslor 1
deras bildval, rubriksittning och layout. De har ocksé valt att dgna hela forstasidan at
en bild pa Alan Kurdi. Eskilstuna-Kuriren har dessutom en kampanj som de kallar “vi
stdller upp” for att visa sin stillning 1 flyktingfrdgan. Detta blir anmérkningsvért da
man som ldsare inte forvéntar sig den typen av journalistik fran en lokaltidning. Vi
upplever att kampanjer och kinsloméssiga inramningar dr mer vanliga 1 kvéllspress.
Ett exempel pa en kdnslomadssig inramning 1 kvéllspress dr Expressens forstasida, dér
bild 1 tar upp hela sidan och ytterst lite text finns med. Detta stods av resonemanget
frén Cope et al. (2006) om att bilder talar till den emotionella delen av en individ.
Den strategin ar troligtvis noga utvald av Expressen som vill anspela pa mycket
kénslor 1 sin publicering genom att anvéinda en stor bild och sparsamt med text.

Den nyhetsméssiga inramningen praglas av appellerna ethos och logos, snarare dn
pathos. Det vill sdga att inramningen signalerar trovardighet och seriositet. I vart
material anvénder sig morgontidningar av denna typ av inramning i storre
utstrackning dn kvéllspress. Den kdnsloméssiga inramningen, som kvéllspressen ar
mer bekanta med, anspelar mer pa pathos. Ett exempel pa hur vi styrs av inramningen
kan vi se 1 Expressen som valt rubriken “Vi rdddade inte Aylan”. Vi tolkar bilden som
att det dr vi som dddat Alan eftersom rubriken sidger s& och vi kinner skuld.

Bilderna 1 sig innehéller lite information om vad det dr som har hént och vad det 4r vi
ser. De har svart att std for sig sjdlva och det finns alltsd ingen sjdlvklar tolkning utan
man kan tolka bilderna pa olika sétt. Texten har en forankrande funktion till bilderna

vilket betyder att de styr var tolkning av bilderna. Detta sker genom inramning i form
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av rubriksittning, bildtexter och brodtexter. Enligt semiotiken innebér textens
forankrande funktion att bildernas polysemi minskar, det vill séga att deras
mangtydighet minskar (Barthes, 1976). Forankringen sker 1 tva steg, ett denotativt
och ett konnotativt (Johansen, 1999, refererad 1 Vigse 2004). Texterna kring bilderna
med Alan Kurdi dr bade denotativt och konnotativt forankrande. Det gor att man som
lasare végleds 1 hur bilderna ska tolkas. Till exempel kan texten pa ett denotativt plan
sdga vad det dr vi uppenbart ser, 1 det har fallet en dod pojke. Pé ett konnotativt plan
talar texten om vad vi ska kénna infor det. Till exempel att det 4r hemskt, att det ar
vart fel och att ndgonting maste goras.

Ett fotografi som inte visar sjdlva hindelsen utan dess orsak eller konsekvens kan
vara en metonymi. Det kan vara svért att fOrstd en stor tragedi eller kris men nér vi
moter en enda drabbad person, som vi dessutom kan identifiera oss med, kan vi forsta
allvaret och bli berdrda (Mral & Olinder, 2011:26). Utifrén detta resonemang kan vi
se att bilderna pd Alan Kurdi blir metonymiska 1 tidningarnas inramning. I flera
tidningar anvénds en av bilderna for att illustrera flera artiklar som handlar om
flyktingkrisen. Bilderna fungerar som genrebilder, alltsd dvergripande bilder for ett
amne. Inramningen av bilderna pa Alan Kurdi gor séledes att bilderna blir
metonymier for flyktingkrisen. Bilderna visar en specifik hindelse medan de
kringliggande texterna handlar om flyktingsituationen 1 stort. Inom bildjournalistiken
ar det svart att bildsétta abstrakta hindelser, till exempel flyktingkrisen eller politiska
forhandlingar. Vid dessa fall dr det mer givande att ha en bild pa en ménniska &n en
bild pa en miljo (Ghersetti, 2000). Dérfor blir bilderna pa Alan Kurdi effektiva for att
illustrera flyktingkrisen.

Ett ndrliggande begrepp till metonymi dr synekdoke. Synekdokebilden ir ett substitut
som pdvisar helheten. Genom att visa en del av helheten far tittaren 1 sitt eget
medvetande méala upp bilden av en helhet och ett sammanhang. Flyktingkrisen ar ett
stort &mne som &r svart att forstd. Alan Kurdis kropp besjdlar flyktingkrisen och gor
den ndgorlunda begriplig (Bergstrom, 2016:165, 207). Bilderna kan dérfor ocksé ses
som synekdokiska da de far symbolisera delen av en helhet. Alan Kurdis dod far
didrmed representera alla andra flyktingars dod.

10.3 Vad ar det i bilderna som kan ha gjort att

tidningarna publicerade dem?

Vad dr det tidningen vill skapa hos ldsaren med hjdilp av bilderna? Vilka etiska
problem finns med publiceringen?

Som Nordstrom (1986) tidigare kommit fram till finns det tva typer av nyhetsbilder.
Den ena har till uppgift att illustrera innehéllet 1 en text och den andra dger nyheten
och dr ddrmed nyhetsbirande. I det senare fallet far texten en stddjande funktion och
en sekundér roll till bilderna som ar det priméra. I var analys har vi kommit fram till
att bilderna pa Alan Kurdi dger nyheten. Manga av nyhetstexterna vi analyserat (20
av 48 texter) handlar inte om Alan Kurdis d6d utan snarare om bilderna, deras
spridning och deras effekter. Bilderna visar alltsd inte nyheten, bilderna dr nyheten.
Detta anser vi vara en utveckling av Nordstroms (1986) resonemang om att bilden
ager nyheten. Att bilderna dr nyheten tror vi beror pa att bilderna fatt sddan otrolig
spridning 1 sociala medier och skapat s& mycket reaktioner. Att bilderna dr nyheten
tror vi kan vara en anledning till att tidningarna har valt att publicera dem.
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Tidningarna tycker det ar viktigare att skriva om spridningen av bilderna &n det som
har hént. Chansen é&r stor att om det inte funnits en bild pa pojken sd hade man inte
rapporterat om hiandelsen med den drunknade pojken alls 1 svenska medier. En annan
mojlig forklaring till att bilderna &r nyheten 1 det materialet vi analyserat kan vara att
man kunde ldsa om héndelsen pé nitet tidigare. D4 den nyheten redan var publicerad
fanns det ingen anledning till att 4ven publicera den 1 tryckt press.

Lat oss titta ndrmare pd vad som kan ha gjort att tidningarna valde att publicera
bilderna. I f6ljande stycke diskuterar vi spridningen av bilderna som nyhet. Nir vi
skriver nyheten syftar vi alltsa pd spridningen av bilderna. Med hjélp av teorierna
kring nyhetsvardering kan vi kartldgga vilka faktorer 1 nyheten som gor att
tidningarna valt att publicera den. De nyhetsvarderande kriterier nyheten uppfyller ar
att hindelsen ér 6verraskande, den har kort geografiskt avstdnd, utspelas under kort
tid som en del av ett tema och har elitpersoner som kallor (Hvitfelt, 1985). Héandelsen
ar overraskande for att en bild séllan far sd pass stor och snabb spridning. Med
geografiskt avstdnd menar vi att spridningen blev stor dven i1 Sverige. Spridningen
utspelades ocksa under kort tid, efter en dag hade nog de flesta sett en bild av Alan
Kurdi pé nétet. Temat som nyheten &r en del av kan anses vara flyktingkrisen och
dess engagemang. Nyheten spreds och kommenterades dven av ménga elitpersoner
sdsom kédndisar och politiker, exempelvis Henrik Schyffert. Var analys visar alltsa att
bilderna som nyhet uppfyller flera av kriterierna fér nyhetsvérdering.

I f6ljande stycke diskuterar vi hiindelsen som nyhet. Nir vi skriver nyheten syftar vi
alltsa pd hindelsen med Alan Kurdis dod. Om vi tittar pa nyhetsvérderingen av
héndelsen som nyhet sd kan vi se att det dr vildigt i kriterier som uppfylls. Den
innehéller inga elitpersoner, hdandelsen dr bade geografiskt och kulturellt l1angt bort
och den &r inte sérskilt sensationell eller Gverraskande (Hvitfelt, 1985). Vi vet om att
barn dor 1 krig och att ménga dor pa flykt 6ver Medelhavet. Darfor dr det intressant
att nyheten dndé publiceras. En mgjlig forklaring till det &r att nir tidningarna
plockade upp nyheten var den redan stor, den hade spridits pa internet och det var
uppenbart att ménniskor tyckte nyheten var intressant. En annan forklaring kan vara
att bilderna blev en nyhet i sig, som vi argumenterar for ovan, och darfor ville
tidningarna ocksé skriva om hiandelsen bakom bilderna. Det vore konstigt att prata
om en bild som blivit stor utan att forklara bakgrunden till det bilden visar. Var
analys visar att hidndelsen som nyhet uppfyller fa kriterier inom nyhetsvarderingen
och att den saledes inte borde blivit en nyhet.

For att en nyhet ska publiceras méste den klara sig igenom en omfattande
gallringsprocess. Detta kallas for gatekeeping och &r en del av teorierna kring
nyhetsvirdering (Wadbring & Weibull, 2014:316-323). Nagot som 4r intressant med
hiandelsen som nyhet dr att trots att den inte uppfyller s& ménga kriterier enligt
nyhetsvérderingen har den @nda klarat sig igenom gallringsprocessen. En anledning
till det kan vara att gallringen paverkas av internet. Internet gor att det ar littare for en
nyhet att kringgd gallringsprocessen hos traditionella medier och istéllet direkt
formedlas till mottagaren (Wadbring & Weibull, 2014:316-323). En forklaring till att
Alan Kurdis 6de blev kint 1 svensk press kan vara att spridningen av bilder pd Alan
Kurdi var sa stor pa nitet. Hindelsen som nyhet kunde séledes undkomma delar av
gallringsprocessen.

Om vi tar ett steg tillbaka fran nyhetsvarderingen ar det intressant att titta pa
bildpubliceringen utifrén ett etiskt perspektiv. Enligt de pressetiska reglerna ska man
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respektera den personliga integriteten, visa storsta mojliga hiansyn till olycksoffer och
noga prova sin publicering med hénsyn till offren och deras anhoriga (Pressens
Samarbetsndmnd, 2010). Publiceringen av bilderna pd Alan Kurdi kan séledes
ifragasittas. Daremot sdger de pressetiska reglerna att kdnsligt innehéll kan
publiceras om allménintresset ar tillrackligt stort (Pressens Samarbetsndmnd, 2010).
Det ir just allménintresset tidningarna hanvisar till nir de motiverar sin publicering.
De menar att publiken borde ta del av dessa bilder. En anledning till att man véljer att
ha med en motivering kan vara for att undvika en eventuell anmélan till
Pressombudsmannen. De pressetiska reglerna tar ocksa upp riktlinjer kring
namnpubliceringar som innebir att man noga ska overvéga konsekvenserna som en
namnpublicering kan fi. Aven hir kan allmiinintresset vara en orsak till beslutet att
ange pojkens namn. Anmérkningsvért dr att inga tidningar 1 de sdkningar vi gjort,
oavsett om de publicerat bilden eller inte, har tagit stdllning och argumenterat mot en
publicering av bilden.

Nagonting som péaverkar en bildpublicering dr det geografiska avstandet. Nér
katastrofen eller handelsen dr geografiskt langt ifran oss har bilderna dérifrén en
bendgenhet att vara mer detaljerade och ocensurerade. Handlar det diremot om en
hiandelse som har hént nira oss dr bilderna ofta mer anonyma och diskreta (Sontag,
2004:63). Det kan vara en orsak till att svenska tidningar valt att publicera bade bild
och namn pa Alan Kurdi. Hade samma bilder tagits i Sverige ér det troligt att bilderna
censurerats eller inte anviénts alls och att namnet héllits hemligt &tminstone till en
borjan. Tidningarna hade troligtvis visat mer hénsyn till offret och dess nérstdende.

Som vi tidigare presenterat i resultatet har manga tidningar valt att publicera bild 2
eller 3 istéllet for bild 1. Detta tror vi beror pa olika saker. En anledning kan vara
etiska stillningstaganden. Bild 1 kan ha bedomts vara starkare dn bild 2 och 3 och
kan 1 en hogre grad anses gi emot de pressetiska reglerna om att visa hansyn till
offret och offrets familj (Pressens Samarbetsndmnd, 2010). Att man upplever bild 1
som starkare kan till exempel bero pd att man ser hela pojken 1 en extremt utsatt
situation. Pojken dr dirmed mer utlimnad pa bild 1 dn pa bild 2 och 3 dér han inte
syns lika tydligt och dessutom tas om hand av en vuxen. Att mdnga valt att anvinda
sig av bild 2 eller 3 kan ocksa bero pa att man vill publicera en annan bild &n bild 1,
att man tror att ldsarna ar “métta” pa att se bild 1 och dérmed vill variera sig med en
bild frdn samma héndelse som &r liknande men &nd4 inte exakt samma. Det skulle
ocksa kunna vara sa att tidningar valt att publicera bild 1 pa webben som nér ut
snabbare dn tidningen, och sen valt att anvédnda sig av en annan bild 1 den tryckta
tidningen. Det dr dock omdjligt for oss att veta.

I de undersokta tidningarna ar det tydligt vilken tanke som finns med
bildpubliceringen. Férutom att det har ett nyhetsvirde 1 sig tyder inramningen av
materialet pa att de tar stillning for hur Sverige bor agera 1 flyktingfragan.
Tidningarna formedlar att det dr dags att agera och gora nagonting &t situationen.
Detta &r extra tydligt i opinionstexterna. Tidningarna har en samstimmig doxa som
sdger att Alan Kurdis dod, och ddrmed ocksa flyktingkrisen, &r hemsk. En anledning
till att de publicerar bilden kan vara att de forvéntar sig att publiken har samma doxa
och kommer reagera p4 samma sitt. Aven minniskor som har en annan instillning till
flyktingkrisen och flyktingar tycker troligen att en bild pa ett dott barn dr hemsk.

Som vi tidigare diskuterat har tidningarnas gestaltning, framing, en stor inverkan pa
hur méanniskor uppfattar verkligheten (Strombéck, 2009). Enligt Cope et al. (2006)
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utnyttjar media detta som ett kraftfullt verktyg for att paverka opinionen. I fallet med
Alan Kurdi ér det tydligt vilken stillning tidningarna tar och att de vill pdverka sin
publik. I vissa tidningar framtrider detta mer tydligt ndr man i klarsprdk uppmanar
allménheten hur den ska agera. Ett exempel pa detta dr foljande citat frén en
opinionstext 1 Hallandsposten:

“De flesta av oss skdams 6ver ett Europa som sdger stopp, som inte tar emot, Som
later mdanniskor do pd sin vig emot friheten. Allvarligt talat. Det dr dags att agera
nu.” — Hanna Sjéberg i Hallandsposten, sida 7, 2015-09-04.

I andra tidningar dr det inte riktigt lika tydligt vilken stdllning tidningarna tar men
frdnvaron av motsatta dsikter hos de som far komma till tals visar &ndé vad
tidningarna tycker. Hur tidningarna viljer att gestalta informationen kan enligt
Strémbéck (2009) pdverka opinionen och ddrmed dven demokratin. Vi tror att en av
anledningarna till att tidningarna valt att publicera bilderna med ett s tydligt
stillningstagande &r just for att de vill pdverka opinionen och demokratin. Bland
annat anvinder man bilderna som “igéngtriggare” for sympati och viljan att hjélpa,
det syns exempelvis 1 inramningen av engagemangstexterna. Denna typ av
ideologiskt syfte diskuterar &ven Andén-Papadopoulos (2008) i sin forskning om
bilder med ikonisk status. Hon menar att elitpersoner sdsom journalister tillskriver
bilder ikonisk status utifran ett ideologiskt syfte. Tidningarnas redaktioner bestar av
journalister som 1 sin tur anses vara elitpersoner. I fallet med Alan Kurdi &r
tidningarnas stéllningstagande infor flyktingfragan en orsak till att de lyfter fram
bilderna som de gor, det vill sdga att de ger dem en ikonisk status.

Négot man bor ha 1 atanke &r att de tidningar vi analyserat maste tjdna pengar. Inte
minst kvillstidningarna som endast séljer l6snummer. Tidningarna hade troligtvis
inte publicerat bilderna och skrivit om héndelsen s& som de gjorde om de inte trott att
det var intressant for publiken och att det pé sa sitt genererade pengar.

10.4 Slutsats

Vi kan med hjélp av vér studie dra slutsatser kring vad som 4r utmérkande med
bilderna pa Alan Kurdi, vilka kinslor de férmedlar och vilka kénslor de olika
inramningarna formedlar. Eftersom vi inte intervjuat tidningsredaktionerna om varfor
de valde att publicera bilderna kan vi inte dra definitiva slutsatser kring detta.
Déaremot kan vi dra sannolika slutsatser kring vad det &r 1 bilderna som gor att
svenska tidningar ville publicera dem.

Bilderna pd Alan Kurdi dr utméarkande av flera orsaker. Forst och framst innehdller de
mycket pathos, det vill sdga starka kinslor. Kombinationen dott barn, hjélploshet och
avsaknaden av dramatik gor att vi reagerar starkt pd bilderna. En annan orsak till att
bilderna dr utméarkande ar att de antagligen framkallar liknande kénslor hos
betraktarna oavsett vilken kulturell och geografisk bakgrund man har. Det sédtt manga
tidningar valt att presentera bilderna pa starker bildernas betydelse och paverkar hur
de tolkas av betraktaren. Bilderna presenteras som att de har en ikonisk status och
uppfattas déarfor just sa. Tidningarnas presentationer gér dessutom bilderna
metonymiska och synekdokiska, de far star for ndgonting annat én sig sjélva.

Vi anser att en stor orsak till att s manga tidningar valde att publicera bilderna pa
Alan Kurdi ér att de redan fétt en sé stor spridning pé internet. Detta dr ingenting vi

40



kan bevisa med vér studie, men med hjilp av vara analyser 1 nyhetsvérdering dr det
troligt att sé dr fallet. I och med att allménintresset var sa pass stort hade tidningarna
troligtvis ldttare att rattfardiga sin publicering och kringgé den etiska problematiken
med att publicera sa pass starka bilder. Sist men inte minst tror vi att forklaringen till
att s manga valde att publicera bilderna dr for att bilderna dger nyheten. Det ar sjidlva
bilderna och deras spridning som &r det man rapporterar om, snarare dn hiandelsen.
Bilderna dr det priméra och det man vill visa. Fenomenet med att bilder dger en nyhet
ar kédnt sedan tidigare, enligt Nordstrom (1986). Daremot ser vi en skillnad i texterna
om bilden pa Alan Kurdi. Texterna formedlar att bilderna inte bara dger nyheten utan
att bilderna dr nyheten, det vill séga att texterna inte handlar om hindelsen utan om
att bilder har spridits pd sociala medier och fatt starka reaktioner. Detta fenomen ar
inget vi har stott pd 1 tidigare forskning. Dock ser vi 1 véra privata iakttagelser en
trend 1 nyhetsrapportering att det blir mer och mer vanligt att gora pa detta sétt. Det &r
en spannande utveckling inom journalistiken och nyhetsvérderingen.

10.5 Forslag till vidare forskning

Viér studie har enbart riktat in sig pd svenska tidningar. Det hade varit intressant att se
om man hade kommit fram till liknande resultat om man gjort samma analys med
tidningar frin andra ldnder. Rapporterar man om bilderna som nyhet 1 lika hog
utstrackning eller rapporterar man mer om hindelsen? Nigot annat som hade varit
intressant att undersdka dr hur bilderna anvénds 1 svenska tidningar dnnu ldngre fram
an bara dagarna efter att bilderna borjade spridas. Far de andra funktioner? Blir de
annu mer metonymiska 1 presentationen? Till sist hade det varit intressant att se hur
rapporteringen kring Alan Kurdi skiljer sig mellan tidningar och andra medier sdsom
tv och webbaserade nyhetskanaler. Det hade ocksa varit intressant att titta pa
utvecklingen av att gora spridning av innehéll i sociala medier till en nyhet.
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