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Aim of thesis: The purpose of this study is to explore whether female and male actors get
treated differently by entertainment journalists during press junket interviews and to see
when and how gender is defined and created during an interview. To do this, we looked at
different indicators such as eyeline, body language, subject of the questions, the length and
substance of answers, the number of questions directed at each person, interruptions and turn-
taking. We also examined the role of the journalist, especially in relation to the answers given
by the interviewees. The material included twelve video taped interviews with actors from
the Marvel Cinematic Universe, from four different movies and with publications of different
nationalities.

Theoretical framework: The theoretical framework of this study mainly focuses on gender
theory, agenda-setting and framing theory. We have applied these theories to understand,
analyse and possibly explain the results of the study.

Methods(s): The method used was a conversation analysis, a form of qualitative content
analysis.

Results: Our findings show that there is a difference in the way women and men are treated
in the twelve interviews we have analysed. The main differences are shown in the eyeline of
the journalist and the number of questions, in both factors the men are favoured by the
journalist. We found indications that there is a difference regarding the subject of questions
directed towards women and men, in that women tend to get more personal questions than
men. We do want to make it clear that, because our material was very specific and rather
small, our results are not necessarily applicable to all entertainment interviews in general.
However, this was never the intention of the study, as we aimed to lay down a foundation
that future studies might build upon.
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1. Inledning

Ar 2012 utékades filmvarlden Marvel Cinematic Universe (MCU) nar filmen The Avengers
slapptes, en film som sedan skulle fa sin egen filmkedja inom MCU. Infor premiaren gjordes
ett flertal press junket intervjuer, en intervjuform dar skadespelare under en kortare tid far
fragor kring sin roll och filmen generellt. Vid en intervju pa YouTube-kanalen extratv dar
skadespelarna Scarlett Johansson och Jeremy Renner deltog, stilldes en fraga som kom att bli
globalt noterad. I filmen bar Johansson en mycket kroppsnara kostym varpa journalisten
fragar henne “were you able to wear undergarments? . Fran det att fragan stalls andras
dynamiken i rummet. Innan journalisten avslutat sin mening har Renner vant blicken i
marken och borjar nervost “fixa” med sin trdja. Johansson ifragasitter direkt fragans
relevans, samtidigt berattar hon att amnet redan tagits upp flera ganger tidigare. Trots att
Johansson tydligt visar att fragan inte bara ar irrelevant, utan dven krankande, fortsatter
journalisten halla &mnet igang tills Johansson fragar om samma fraga har stallts till filmens
manliga regissor. Vid det tillfallet reagerar bade journalisten och Renner med gestikulationer
och ansiktsuttryck som tyder pa att det inte ar propert att fraga en man om hans underkléder.
Intervjun har i skrivande stund, december 2021, n&stan en miljon visningar (929 517 st).

MCU har en stor fanbase, eller féljarskara, dar manga tar del av intervjuer som dessa,
framforallt infor en filmpremidr. Just denna sekvens har uppmarksammats tidigare, inte
endast bland fans utan aven annan media, dar manga tagit Johanssons parti. Aven andra
kvinnor inom filmbranschen har reagerat pa hur Johansson behandlades olika fran sin
manliga kollega, samt vad som gor att kvinnors personliga drende ar dppet for offentligheten,
men inte mans. MCU har en tendens att framstalla alla sina karaktérer i kroppsnara klader,
oavsett om de dr man eller kvinnor. Anda ar det nastan bara kvinnliga skadespelare som far
intervjufragor om huruvida de kan ha underklader under sin kostym, eller fragor och
uttalanden om sitt utseende éverlag. Till exempel har Chris Evans, skadespelaren som spelar
Captain America, hittills aldrig under en intervju fatt fragan om han kan bara underklader i
sin kostym, trots att den &r mer kroppsnéra &n Johanssons.

Kulturjournalistik generellt, och popularkultursjournalistik i synnerhet, &r ett omrade som
inte studerats i nagon storre utstrackning tidigare jamfort med andra typer av journalistik.
Men eftersom kulturjournalistik &r lika mycket nyhetsmedia som till exempel politisk
journalistik &r det relevant och vardefullt att diskutera dess roll i att sétta och bibehalla
normer i samhallet. Vi anser att denna typ av kulturjournalistik &r intressant att studera i form
av hur intervjupersoner behandlas av kulturjournalister under intervjuer baserat pa kon. Nar
The Avengers lanserades var Scarlett Johansson MCU: s férsta kvinnliga huvudkaraktar, idag
har antalet kvinnliga karaktérer 6kat samtidigt som diskursen om jamstélldhet utvecklats.
Inom medieforskning ar genus och jamstalldhet nagot som det forskas mycket pa, vilket gor
amnet aktuellt och ratt i tiden. Med detta i dtanke anser vi det vara intressant att undersoka
huruvida det finns storre monster i sattet kvinnliga respektive manliga skadespelare
intervjuas pa.



1.1 Problemformulering

| populérkulturen tar filmer och skadespelare allt storre plats. Filmer och darmed diskurs
kring dessa nar ut till en stor mangd manniskor. Intervjuerna laggs oftast ut pa YouTube eller
liknande sidor d&r vem som helst sedan kan ta del av dem, n&r som helst. Dértill ses
skadespelare och kulturjournalister som inflytelserika och framtradande makthavare inom
populdrkulturen generellt.

Denna undersokning syftar inte till att jamfora enskilda fragor i samtalet utan snarare det
utrymme var individ far och tar under intervjun. Det innebér inte att samtliga
intervjupersoner ska stallas identiska fragor, istallet handlar det om att alla deltagare ska
behandlas med samma respekt och auktoritet oberoende pa kon.

Konsmarkt rapportering ar nagot som har diskuterats tidigare inom journalistiken, inte enbart
i kontexten kulturjournalistik. Kvinnor och man framstalls pa skilda vis, antingen omedvetet
eller medvetet. Det grundar sig i ett storre samhalleligt problem, men da journalistiken bér en
betydande samhallelig roll, speciellt for allménhetens uppfattning och tolkning av aktuella
problem, tal det att granskas och ifragasattas. Pa grund av mediernas makt dver allméan asikt
ar behandlingen av inflytelserika personer beroende pa kon relevant dven utanfor
vetenskapen.

Inom vetenskapen har det gjorts flera analyser om hur kvinnor och mén framstalls i media,
men desto farre angaende hur de intervjuas och behandlas samt nar under intervjutillfallet
kon skapas. De analyser som har gjorts sker oftast genom politisk och ansvarsutkravande
journalistik, och desto mindre pa kulturjournalistik och rapportering om skadespelare. En
analys av hur konsskillnader verkstélls och framgar i intervjuer kan bidra till framtida
journalistikforskning, men dven paverka journalisterna sjalva. Genom att synliggora hur
journalister bidrar till att skapa och bibehalla konsskillnader i sitt arbete kan fler bli medvetna
om och fundera déver sin yrkesroll i intervjusituationer.

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet ar att undersoka hur manliga och kvinnliga skadespelare som ingar i MCU intervjuas
och behandlas av journalister. Genom att studera dessa faktorer &mnar undersékningen ta
fram nar och hur kon etableras i intervjusituationer. Undersokningen utgar fran
fragestéllningarna som foljer:

1. Hur intervjuas kvinnliga skadespelare i relation till manliga kollegor?
a. Vem far direkta fragor?
b. Vilka amnen far skadespelarna fragor om och haller de sig till amnet for
intervjun?
c. Vilka svar ger skadespelarna?
2. Vad ar journalistens roll under intervjun?
a. Hur hanterar journalisten svaren fran intervjupersonerna?



b. Hur staller journalisten fragor och foljdfragor?
3. Hur anvander journalisten och intervjupersonerna rummet?
a. Anvands noterbart kroppssprak?
b. Hur reagerar intervjupersonerna pa fragorna?
4. Vem far fordel i samtalet?
a. | relation till turtagning
b. I relation till avbrott

Syftet med undersokningen &r inte att ta fram generaliserbara sanningar, utan snarare att
lagga grunden for vidare forskning pa ett annars outforskat amne. Den ar ett forsok att borja
fylla i den forskningslucka som definierats i tidigare avsnitt, och att testa och identifiera satt
att gora detta pa.



2. Tidigare forskning

Auvsnittet ar till for att tydliggora den identifierade forskningsluckan samt samla ihop
undersokningar och observationer som har gjorts pa &mnet av andra forskare. Har aterfinns
forskning om genus inom medier, framst representationen av kvinnor kontra mén. Forskning
kring journalistens uppgift och roll, samt hur kulturjournalistik forhaller sig till denna har
inkluderats for att tydliggora den journalistiska problematiseringen. Grundlaggande
intervjuteknik aterges dven for att ge en bild av hur en intervju bor fungera och genomforas
av journalisten. Slutligen ges dven en bakgrund 6ver forskning som har anvént sig av
samtalssanalys, samt forskning kring samtalsanalys med fokus pa turtagning och avbrott som
kommer att anvandas i den aktuella undersokningen.

2.1 Genusforskning inom medier

Det har gjorts en hel del studier pa hur kon skildras i media, samt vilka skillnader som finns
mellan hur man och kvinnor framstalls. | detta avsnitt presenteras ett urval av dessa studier,
som ger en dvergripande bild av vad forskning sdger om genusfragan i forhallande till media.
| artikeln “A Slightly New Shade of Lipstick”: Gendered Mediation in Internet News Stories
undersoker Cindy Burke och Sharon Mazzarella (2008) huruvida artiklar publicerade pa
internettidningar har samma tendens till kdnsbaserad gestaltning, som tidigare forskning visat
att traditionella nyhetsmedier har. FOr att utféra undersokningen analyserade Burke och
Mazzarella (2008) 168 artiklar fran tre av USA:s storsta nyhetsorganisationer: CNN, NYT
(New York Times) och FOX. Artiklarna samlades in under tva 30-dagars perioder for att
analyseras och kodas. Resultaten visar pa en tydlig underrepresentation av kvinnor i de
analyserade artiklarna. Av 1 281 omnamnda individer var 85,3 procent man och tva
tredjedelar av artiklarna citerade minst tva man medan nastan tva tredjedelar av artiklarna
inte citerade en enda kvinna. Studien visar dven att rapportering om kvinnor innehaller mer
personlig information &n rapportering om man. Trots att kvinnor stod for endast 14,7 procent
av det totala innehallet handlade 43 procent av alla rapporterade personliga detaljer om dem.
Overlag visar Burke och Mazzarellas (2008) resultat pa att den manliga sfaren ar stérre an
den kvinnliga i nyheterna, och att maskulinitet har storre influens pa journalistik &n
femininitet. Forfattarna visar darmed pa att manligt &r normen medan kvinnligt ar
normbrytande och “annorlunda” i nyhetsmedia.

Att kvinnor syns i betydligt mindre utstrackning & méan i nyhetsmedier kommer dven Edda
Humprecht och Frank Esser (2017) fram till i sin artikel A glass ceiling in the online age?
Explaining the underrepresentation of women in online political news. De menar att en
standigt aterkommande argumentation for detta ar att journalister, nar de soker kallor, vill
hitta sa hogt uppsatta personer som mojligt. Eftersom méan &r dominerande i en majoritet av
hogt uppsatta positioner runt om i vérlden &r darfor majoriteten av personer som hors i media
man. Humprecht och Esser (2017) menar dock att det finns en rad olika studier som visar att
aven kvinnor i maktpositioner &r underrepresenterade i medier. Vidare hénvisar forfattarna
till studier som visar att skillnader baserat pa kon grundar sig i kommersiella intressen hos
medieorganisationer och den generella medielogiken. Detta resulterar i ett stort fokus pa



kvinnors utseende, snarare &n deras fardigheter eller kvalifikationer. | artikeln anvéands
exemplet att diskurser kring kvinnliga politiker kan handla om ett val av skor eller hur
mycket hud kvinnan visar, nagot som séllan eller aldrig diskuteras i forhallande till en manlig
politiker. Detta grundar sig sakerligen i ojamstalldhet pa samhallsniva, dar man far
kommentarer pa deras formaga att leda och visa styrka, och kvinnor far kommentarer pa hur
de ser ut och deras kansla for stil. Som f6ljd av detta syns kvinnor oftare i asiktsledda och
lattsamma nyhetsinslag &n vad som ses som mer seridsa nyhetssammanhang. Humprecht och
Esser (2017) menar att dessa tendenser ¢kat i och med digitaliseringen av samhéllet och
uppkomsten av sociala medier, som medfort ett behov for nyhetsorganisationer att fA manga
sidvisningar pa innehallet de producerar.

Sammanfattningsvis visar genusforskningen inom medier pa att kvinnor syns mindre &n sina
manliga motparter. Detta kan bero pa att man har en storre narvaro i de maktpositioner som
journalister anvander som kéllor, samhéllelig ojamstalldhet, eller en storre manlig sfar inom
journalistik. Nar kvinnor hors och syns i medier &r det oftare om emotionella och personliga
dmnen, medan mén oftare talar om seriosa och “hardare” nyheter. Detta kan grunda sig 1
samma orsaker som ovan ndmnt, men enligt Humprecht och Esser (2017) kan det &ven ha
kommersiella motivationer (Humprecht & Esser, 2017; Burke & Mazzarella, 2008).

2.1.1 Globala rapporter om kdén inom medier

Global Media Monitoring Project (GMMP), gjord av organisationen World Association for
Christian Communication (WACC), undersoker kon och kdnsrepresentation i varldens
medier. Var femte ar undersoks olika indikatorer for jamstalldhet i medier, och rapporten
som kom ut 2020 tacker 116 lander och 30 172 nyhetsinslag i tidningar, radio, television,
nyhetssidor och sociala medier. Enligt rapporten har kvinnliga nyhetssubjekt och kéllor inom
globala medier ckat fran 24 procent till 25 procent mellan aren 2015 och 2020. Detta ar den
forsta procentuella 6kningen sedan 2010, och den ér tydligast 1 “broadcast news media”,
alltsa radio och television. Nordamerikanska medier ligger bast till i denna aspekt, och Afrika
ar den enda kontinenten som ligger kvar pa samma siffror. Rapporten visar ocksa att
jamstalldhet i medier ligger efter jamstéalldhet i den verkliga varlden. Till exempel utgor
kvinnor en betydligt mindre andel av vardpersonalen som framstalls i medier &n vad de gor i
verkligheten. Kvinnor utgor ocksa storsta delen av hemagare och arbetsldsa i medier. |
GMMP-rapporter har ett genomgaende tema over flera ar varit att kvinnliga reportrar
anvander sig av kvinnliga subjekt och kallor i storre utstrackning &n man. | rapporten ar 2015
verkade den har luckan smalna av, men ar 2020 hade den 6kat igen. Kvaliteten ur ett
konsperspektiv blir ocksa aningen hégre nar reportern ar en kvinna i att de oftare utmanar
konsstereotyper samt &r mer bendgna att lyfta och berdra olikheter och bristande jamstélldhet
i sina nyhetsinslag och artiklar (Macharia, 2021).

Huruvida kvinnliga journalister bidrar till mer jamstalld rapportering &r nagot som inte alla
forskare och studier &r 6verens om. | motsats till det GMMP-rapporten kommit fram till
menar Luba Kassova (2020) i sin rapport The Missing Perspectives of Women in News att det
inte finns nagot tydligt samband mellan kvinnliga journalister och mer konsjamlik
rapportering. Forfattaren menar ocksa att kulturen pa nyhetsredaktioner efterliknar en manlig
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kultur, och att den f6ljs av bade kvinnor och man pa samma satt. Kvinnor anvands mer séllan
an man som expertkallor och nar de far agera experter ar det oftast i privata, emotionella och
subjektiva nyheter istéllet for allmanna, rationella och objektiva. Kvinnor &r dessutom oftare
protagonister i nyheter om konst eller media &n man, med ett forhallande pa 3:1 i USA.
Kassovas (2020) rapport undersoker jamlikhet i nyhetsmedier utifran fyra indikatorer. Dessa
indikatorer ar konsmangfald pa arbetsplatsen och i ledande roller, kvinnor som expertkallor i
nyheter, nyheter med kvinnliga protagonister och rapportering om kdnsjamlikhet.
Undersokningen har fokuserat pa sex olika lander: Kenya, Indien, Nigeria, Sydafrika,
Storbritannien och USA. | samtliga lander var ett patriarkaliskt samhalle det storsta hindret
for konsjamlikhet i nyheter. En faktor som leder till ojamlikhet i nyhetsmedier s&gs vara
publikens “konsblindhet”. Kassova (2020) menar att en del av allménheten tycker att
jamlikhet redan har gétt “langt nog” och darfor inte behover fixas mer. Nér publiken
accepterar kvinnors status i samhéllet ar ledare och journalister mindre bendgna att rapportera
om den.

2.1.2 Genusforskning inom nérdkultur

I boken Toxic Geek Masculinity in Media analyserar Salter och Blodgett (2017) hur
maskulinitet representeras i nérdkultur medan den blir alltmer mainstream. Forfattarna menar
att “toxic masculinity”, eller “det giftiga mansidealet”, finns inbdddat i kulturen. Medan
produktioner som &r inspirerade av eller ar en del av nérdkultur, som filmerna i MCU, har
blivit alltmer populdra skriver Salter och Blodgett (2017) att vad de kallar nérdidentitetens
fientlighet mot marginaliserade grupper, daribland kvinnor, fatt mer uppmarksamhet. Detta
trots att kvinnor utgor en betydande del av publiken till denna typ av media. Daremot
aterfinns de inte lika ofta som skapare av innehall, och &r ofta nastintill osynliga i sjalva
innehallet. Mellan aren 1991 och 2011 hade Marvel (som MCU ér en del av) och deras
konkurrent DC Comics aldrig 6ver 10 procent kvinnliga forfattare, och runt 10 procent
skapare rent generellt, utan nagon vidare okning (Salter & Blodgett, 2017). De konstaterar
ocksa att det ar komplicerat att rakna antalet kvinnliga karaktarer i universumen, pa grund av
de manga avgreningarna, men att den anses vara lag. Salter och Blodgett (2017) menar att det
handlar om gatekeeping, och att marginaliserade grupper avvisas fran en grupp som
definierar sig sjalv som en subkultur som bér skyddas fran kommersialisering, medan den
egentligen har stor makt dver sociala regler och ordningar.

2.2 Journalistens uppgift och ideal

Gunnar Nygren forklarar i ett kapitel i Handbok i journalistikforskning (2019) att journalistik
inte ar en skyddad titel. Det innebér att man kan agera journalist utan att ha gatt en formell
utbildning och utan att visa yrkeslegitimation, till skillnad fran professioner som till exempel
lakare eller polis. Detta eftersom det gar emot yttrandefriheten att begransa vem som far
uttala sig i medier. En journalist behover alltsa inte vara utbildad i journalistiska varden eller
etikregler for att producera journalistiskt innehall. Journalistik ar en s& kallad semiprofession.
En “renodlad” profession foljer den professionella logiken, som véarderar autonomi och
sjalvstandighet. Det innebdr att de professionella sjalva kontrollerar sitt arbete och formar
egna normer. Detta gors till exempel inom svensk journalistik genom sjalvreglerande system
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som till exempel Mediernas etiknamnd, som bestar av journalister och har till uppgift att
kontrollera journalister. Den professionella logiken kraver dock dessutom att féltet har ett
kunskapsmonopol, vilket bevisligen inte &r fallet for journalistik — ddrav semiprofession.
Journalistik kontrolleras dessutom av en blandning av professionell logik och marknadslogik,
i att den foljer den professionella logiken samtidigt som den behéver ta hansyn till
marknadsmekanismer som efterfragan och tillgang for att dverleva. Journalistik och dess
plattformar &r till stor del beroende av publiken och deras konsumtion for att dra in pengar
och kunna fortsatta producera innehall. Den existerar darfor i en balansgang mellan
professionella och affarsinriktade varderingar.

De oftast hogst varderade normerna inom journalistik ar objektivitet och opartiskhet. Dessa
har sin grund i den amerikanska pressen pa 1800-talet nar tidningar slutade vara kopplade till
ett politiskt parti i sin bevakning och vardering och den marknadslogiska orienteringen
uppkom. Att objektivt formedla handelser till publiken, att skilja pa asikter och fakta och leta
efter sanningen blev viktigt. Opartiskheten var dessutom ett sétt att locka en storre publik
genom att vadja till allt fler intressen. Nygren (2019) menar dock att professionalism och
objektivitet inte &r dmsesidigt uteslutande och att journalistiska traditioner skiljer sig at
mellan l&nder och kulturer.

Journalistiskt etiska riktlinjer och regler &r bundna till det land de utfors i. De direktiv som
journalistik féljer i Sverige behdver inte nddvandigtvis vara de samma i andra l&ander.
Skillnader i rattsvasen och styrelsesatt paverkar hur normer inom journalistiken ser ut och
vad som uppfattas som etiskt korrekt. Pulitzer Center (u.4.) ar en verksamhet som fokuserar
pa kvalitetsjournalistik och Gppen rapportering om fragor som anses som globalt viktiga.
Verksamheten ar inte knuten till nagot lands etiska regelverk, utan star sjalvstandig med ett
neutralt och egen fattat etiskt system. Enligt Pulitzer Center (u.&.) &r deras uppdrag att skapa
mojligheter for en kvalitetsjournalistik som uppmarksammar samhaéllsviktiga problem pa en
global niva. Rapporteringen ska vara mangfaldig, rattvis och inkluderande, och inte paverkas
av faktorer som styr vardagligt nyhetsurval sa som ekonomiska brister eller vad som vécker
storst intresse. Eftersom Pulitzer center (u.d.) star oberoende ett lands regelverk agerar deras
direktiv som en neutral global bas for vad som &r etiskt korrekt rapportering. | sina riktlinjer
presenterar de exempelvis att journalistik ska bygga pa och vara sanning. Redigering av bild,
video och ljud far aldrig goras pa ett vis som vilseleder lasaren. Rapportering ska alltid vara
oberoende och opartisk, personliga och privata varderingar hor inte hemma i professionell
rapportering. Journalistik ska ge rost at de rostlosa, maktpositioner ska bara samma vérde
som andra individer. Opinionsbildning och nyhetsrapportering ska under alla omstandigheter
alltid vara tydligt urskiljbara, samt att rubriker, nyheter och reklammaterial, etc. inte far ge en
felaktig bild av sanningen. UtGver dessa utsatta standardnivaer av rapportering har dven
Pulitzer Center (u.d.) ett antal principer om hur journalisten som individ bor agera pa och
utanfor arbetsplatsen. Dessa principer handlar om att visa respekt for samtliga och att bete sig
pa ett satt som Okar trovardighet for verksamheten.
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2.2.1 Kulturjournalistik och dess ideal

Kulturjournalister jobbar utefter samma etiska ramverk som Gvriga journalister. En punkt dar
kulturjournalistik skiljer sig fran traditionell nyhetsjournalistik &r att den star i
beroendestéllning i relation till bade det ekonomiska faltet inom kulturvarlden, samt det
ekonomiska faltet inom journalistiken. Dock har kulturjournalister storre autonomi &n
traditionella nyhetsjournalister eftersom de besitter ett storre kulturellt kapital, i och med sina
roller som formedlare mellan kulturarbetare och publiken. P4 samma satt som att gallerister
ar mellanhanden som formedlar en konstnars konst till dess publik fungerar kulturjournalister
for kulturarbetare. De tillgangliggor kultur, men styrs samtidigt av journalistikens
ekonomiska och politiska villkor och krav. Kulturjournalistik i sig kan ses som en hybrid av
kulturvérlden och det journalistiska faltet. (Rooswall, Widholm & Riegert, 2019).

Som ndmnt i avsnitt 2.2 ses journalistik som en sa kallad “semiprofession” med ménga olika
ingangar. De som rekryteras som kulturjournalister har ofta expertkompetenser dven utanfor
den journalistiska sfaren, och en stor del ar utévare dven inom andra yrkesomraden, ofta som
akademiker eller forfattare. Detta gor att kulturjournalistiken historiskt sett haft ett speciellt
forhallande till professionaliseringen av journalistyrket, samt dess traditionella ideal.
Kulturjournalistiken ar under stéandig forandring, en av de storsta forandringarna ar att
kulturjournalister med specialkompetens byts ut mot generalister, journalister som har
bredare kompetens om kultur i allménhet. Detta har gjort att kulturjournalister fortfarande
bevakar omradet som kallas kultur, men omradet innehaller nu dven popularkultur,
medieindustrier och vardagslivet. Traditionellt har fokuset inom kulturjournalistiken varit pa
“finkultur”, sdsom opera, skonlitteratur och teater. (Rooswall, Widholm & Riegert, 2019).
Brittisk forskning visar att kulturjournalistiken har en sarpraglad spraklig stil, och att detta
bland annat beror pa att manga kulturjournalister tenderar att betrakta sin yrkesroll som
annorlunda fran nyhetsjournalister. Centralt for denna sérskilda synen pa yrket ar att
traditionella nyhetsnormer sa som objektivitet, snabbhet, effektivitet och enkelhet inte ses
som de viktigaste idealen att forhalla sig till. Istallet anses ambitionen att formedla kunskap
och vdcka insikter om komplexa sanningar genom tolkningar av konsten och dess relation till
samhélle som viktigare att forhalla sig till. (Rooswall, Widholm & Riegert, 2019).

2.2.2 Intervjuteknik och journalistrollen

I boken Intervjuteknik skriver Bjorn Hager (2007) att lyssnandet &r den viktigaste delen av
intervjumetodiken. Aktivt lyssnande handlar, enligt forfattaren, om att géra den intervjuade
till huvudperson och att intervjuaren maste trada tillbaka, inte prata, komma med synpunkter
eller ta plats. Enligt Hager (2007) ar en viktig del av att bli en bra lyssnare att tanka pa
dgonkontakten. En intervjuare kan visa sitt intresse for vad en intervjuperson sdger genom att
koncentrera sig pa dem, istéllet for att till exempel bladdra bland anteckningar. Det &r
samtidigt viktigt att intervjuaren inte sitter och stirrar pa intervjupersonen, da det kan
upplevas minst lika stérande som att undvika 6gonkontakt helt. Utéver 6gonkontakt menar
Héger (2007) att intervjuaren behdver tona ner sig sjalv och bromsa det naturliga infallet att
beratta om personliga upplevelser som relaterar till det intervjupersonen beréttar om. Det ar
intervjupersonen som ska svara pa fragan, inte intervjuaren. Det &r dven viktigt att
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intervjuaren visar att hen ar uppriktigt intresserad av intervjupersonen och gor hen till
huvudpersonen. Denna idén summeras i boken genom ett citat av artisten Lisa Kirk:

“En skvallerbytta cir en som talar med dig om andra, en trakmans ar en
som talar med dig om sig sjalv och en briljant konversatér ar en som talar
med dig om dig” (Hdger, 2007, s. 77).

Intervjuer ar i grunden méten med méanniskor, och Hager (2007) skriver i Intervjuteknik att
moten med ménniskor handlar om att skapa trygga miljoer och situationer dar
intervjupersoner vagar éppna sig och beratta. Det ar dven viktigt att tanka pa vilka signaler
som sénds av intervjuaren. Hager (2007) menar att ménniskor ar kénsliga for dessa signaler
och stors om de inte far aterkoppling pa det de sager. For att kunna ge denna aterkoppling
kravs det att intervjupersonen &r lyhérd och narvarande. En snegling mot en klocka eller
fumlande med papper kan stora intervjupersonen och sénda starka signaler.

2.3 Samtalsanalys med fokus pa turtagning och avbrott

Denna studie anvander sig av metoden samtalsanalys, med sarskilt fokus pa turtagning och
avbrott i intervjuerna, da detta ar rimliga indikatorer for vem som far prata, hur mycket och
nar. Turtagning innebar helt enkelt vem som far nasta plats i turordningen i samtalet och vem
som far prata harnast. Mycket forskning som gérs med hjalp av samtalsanalys undersoker just
turtagningen i hur den fordelas och vem/vilka som kontrollerar den.

2.3.1 Grunderna om turtagning i samtal

A Simplest Systematics for the Organization of Turn-Taking for Conversation av Sacks et al.
(1974) refereras ofta till i forskning om turtagning, och Harvey Sacks ar “en av
samtalsanalysens grundare” (Moberg & Ekstrom, 2019, s. 77). Studien anvénder
ljudinspelningar av naturliga konversationer for att systematisera och karaktérisera hur
turtagning i samtal organiseras. Sacks et al. (1974) skriver att systemet for turtagning
definieras av tva komponenter och ett antal regler. Den forsta komponenten handlar om tur-
konstruktion. Enligt forfattarna anvénder talaren en enhetstyp, ett satt att inleda
konversationen, i bdrjan av sin tur och har vanligtvis ratt till en enhet per tur. Efter en sadan
enhet har avslutats uppstar oftast en naturlig 6vergang. Den andra komponenten handlar om
tilldelning av turer i ett samtal. Har finns enligt forfattarna tva olika utfall: a) nésta tur delas
ut av den nuvarande talaren, och b) nasta tur tilldelas genom sjalvval, alltsa att nasta talare
borjar prata av eget initiativ. Reglerna &r till for att bestdmma tur-konstruktion och hur
tilldelning av turer gar till, samt att koordinera 6vergangar for att minimera éverlapp och
langre luckor. De ar som foljer:

1. For en turtagning vid den naturliga 6vergangen:
1. Om turen ar konstruerad s att den nuvarande talaren valjer nésta turtagare har
den valda parten ratt och skyldighet att tala medan ingen annan har det, och
dvergangen sker vid tilldelningen.
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2. Om turen ar konstruerad sa att den nuvarande talaren inte valjer nasta
turtagare anvands sjalvval, och den som barjar prata forst far ratten till turen.

3. Om turen ar konstruerad sa att den nuvarande talaren inte véljer nasta
turtagare kan den nuvarande talaren fortsatta prata tills en évergang sker.

2. Om den naturliga 6vergangen kommer men varken 1a eller 1b har anvénts och den
nuvarande talaren har fortsatt prata enligt 1c appliceras reglerna a-c vid nésta
overgangstillfalle tills Gvergangen sker. (Sacks et al 1974, s. 704)

Sacks et al. (1974, s. 706) definierar ocksa flera faktum nar det kommer till konversationer
och turtagning. Dessa faktum &r bland annat:

1. Talarbyte sker aterkommande, eller atminstone en gang

1. Enligt tur-konstruktionerna &ar évergangarna naturligt inbyggda.
2. Offtast talar en part at gangen
1. Enligt reglerna far varje talare exklusiv ratt till turen, och 6vergangarna sker
vid naturliga tillféllen i samtalet déar 6verlapp minimeras
3. Det ar vanligt att tva talare pratar samtidigt, men endast under korta intervaller.
1. Har handlar det om éverlapp.
4. Overgangar utan luckor och éverlapp ar vanliga.
1. Detta &r tack vare reglerna.

5. Ordning i turtagning &r inte fast och varierar.

6. Storlek pa turer ar inte fast och varierar.

1. Detta beror pa enhetstyperna och regeln om att den nuvarande talaren far
fortsatta prata om ingen tar upp nésta tur.

2.3.2 Samtalsanalys med fokus pa avbrott i samtal

| en studie publicerad 2010 undersoker Farley et al. hur personer reagerar pa att bli avbrutna
under ett samtal. Totalt analyserades 150 deltagare, samtliga var studenter pa Virginia
Commonwealth University, 63 av dem var man och 87 var kvinnor. De delades slumpméssigt
in i antingen en avbrytningsgrupp eller en kontrollgrupp. Samtliga deltagare fick lasa en
artikel fran tidningen USA Today som sedan diskuterades i grupperna. Grupperna leddes av
vad forfattarna kallar “confederates”, dessa var personer som innan diskussionen startade fick
repliker som skulle ségas under diskussionen. “Confederates” i avbrytningsgrupper hade som
uppdrag att i 8 av 10 fall avbryta deltagare for att sidga sina repliker, medan “confederates” i
kontrollgrupperna véantade med att sdga sina repliker tills deltagarna talat fardigt. Nio icke-
verbala beteenden kodades som respons pa att bli avbruten:

Avbrott
Skratt
Nickande
Leende
Medhallande
Motsattning
Latens
Sjalvberoring
Hallning

© o N wDdDPE
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Resultaten av unders6kningen visar att personerna i avbrytningsgrupperna sjélva avbrot “the
confederate” mer @n vad de i kontrollgrupperna gjorde. De visar ocksa pa att konet pa “the
confederate” spelade roll i huruvida deltagarna skrattade som respons pé att bli avbruten eller
inte. Om “the confederate” var en kvinna skrattade méan och kvinnor 1 princip lika ofta som
respons pa avbrott, men om “the confederate” var en man skrattade kvinnor avsevirt mycket
mer &n man som respons pa avbrott. Nar det kommer till responsen nickande sé spelade &ven
har kon roll. Deltagare i avbrytningsgrupperna nickade mer som respons till att bli avbruten
om “the confederate” var av samma kon som deltagaren sjilv. Overlag reagerade kvinnor
oftare &n man med leenden och medhallande nér de blev avbrutna. Deltagarna tenderade att
motsétta sig till vad kvinnliga “confederates” sa mer &n manliga “confederates”. Nér det
kommer till latens visar resultaten att deltagare bdrjade prata snabbare om de blev avbrutna
av manliga “confederates” &n om de blev avbrutna av kvinnliga “confederates”. Kvinnliga
deltagare &dgnade sig at mer sjalvberdring dén manliga deltagare, och inga signifikanta
observationer om hallning gjordes. For att sammanfatta visar undersokningen att hur en
person reagerar pa att bli avbruten i ett samtal beror pa hur ofta avbrott sker samt konet pa
den som avbryter.

2.3.3 Samtalsanalys med fokus pa roller i konversationer

| How Do We “Do Gender”? Permeation as Over-Talking and Talking Over undersokte
Bryan C Cannon, Dawn T Robinson och Lynn Smith-Lovin (2019) konversationsroller
utifran kon, och framst hur dessa roller paverkar avbrott eller dverrdstningar i grupper. De
kollade pa ménster i turtagningar och avbrott och hur de kommer till. De menar att
overtradelser av normerna for turtagning visar pa dominans i konversationen, hansyn eller
kulturella skillnader. De kollade framst pa 6vergangen som sker nar en part avslutar sin tur i
samtalet och en annan bérjar prata. Detta gjordes genom att understka 29 grupper om sex
vita personer mellan 17 och 25 ar gamla. Forskarna definierade ett 6verlapp som nar en talare
borjade prata pa ett annat stalle an den naturliga 6vergangen, men den forsta talaren anda
avslutade sin tur. Avbrott innebar att en annan talare borjade prata pa annat stalle an den
naturliga 6vergangen och den forsta talaren inte fick avsluta sin tur. Bekraftande ljud eller
sma tillagg, som till exempel “mhmm” kodades inte som avbrott eller 6verlapp. De kom fram
till att det inte frdmst handlar om att kvinnor blir avbrutna av mén, utan snarare att kon direkt
paverkar vilken roll man far i samtalet fran férsta borjan. Kvinnor far oftast mindre
fordelaktiga roller i konversationen, far farre tillfallen att tala och blir avbrutna oftare &n
personer med roller med mer deltagande. Forskarna kom fram till att konversationen
utvecklas utifran sig sjalv snarare an pabdrjas utifran vissa regler, och de som placeras i en
lagre roll fortsatter att fa lagre och lagre status under konversationens gang. Personerna som
far de mindre fordelaktiga rollerna blir darfor exponentiellt utsatta for avbrott. Cannon et al.
(2019) skriver att det finns tva mekanismer for att stoppa en rasande status i samtalet. Den
ena kan vara att motverka avbrott tidigt i samtalet, bland annat genom att varje deltagare far
en egen bestamd taltid i det forsta skedet i gruppkonversation. Forskarna menar dven att det
kan hjalpa ytterligare att lata en kvinnlig talare borja, eftersom de oftast tilldelas de negativa
samtalsrollerna. Det kan ocksa handla om att uppmarksamma de forsta avbrotten eller
overlappningarna, till exempel genom uttalanden som “lat mig prata klart”, innan de hinner
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repeteras och utvecklas. Dessa metoder kan radda deltagare fran att hamna i en permanent
ogynnsam roll.

2.4 Gester och fysiska handlingar i samtal

Enligt Majlesi et al. (2020) ar gester en viktig del for samtal och kommunikation. De skriver
om kommunikativa resurser, alltsa sadant som anvands for att kommunicera och gora sig
forstadd, till exempel kroppssprak, gester och tal. Gester i sig anvands for att skapa
gemensam mening i interaktionen. Hur gester tolkas beror i sin tur pa kontexten samtalet
utspelar sig, men bidrar ocksa till att skapa kontexten. Exemplet forfattarna lyfter &r att ett
handslag kan betyda en halsning, en 6verenskommelse eller en jamfoérelse av styrka beroende
pa vad samtalet handlar om. Gester samspelar med tal och turer av tal pa i huvudsak tre olika
vis. Det ena handlar om gester samtidigt eller efter kompletta uttalanden, det andra ar som ett
kroppsligt fardigstallande av ett icke-komplett uttalande. I det senare exemplet far yttrandet
mening utifran bade gester och tal. Det tredje sattet ar en turtagning som enbart bestar av
gester. Sadana turer kan till exempel besta av en pekning for att visa att man vill ha nagot.
Gester kan ocksa anvandas som ett satt att strukturera samtalet och dela ut turtagningar, till
exempel genom att peka pa den som far turen eller att racka upp handen for att fa turen
tilldelad till sig. Kroppen anvands helt enkelt som en resurs for att gora subjektiva
erfarenheter, kanslor och standpunkter tydliga.

Lindstrom och Norrby (2020) skriver att multimodalitet innebar att man ser pa
kommunikation som ett samspel mellan resurser pa ett satt som tillsammans skapar mening.
De specifika resurserna de talar om i detta aspekt ar det verbala spraket, fysiska beteenden
och kroppslig orientering mot varandra och det fysiska rummet. Forfattarna har forskat pa
servicesamtal vid biljettkassor och samtal i vardsituationer, och kom fram till att kroppen
anvands som ett sétt att bjuda in till och avsluta samtal. Forenklat betyder dgonkontakt och
att kroppen véands mot varandra en inbjudan till samtal och ett tecken pa tillganglighet. Nar
man istéllet bryter 6gonkontakten och vénder kroppen bort signalerar man otillgédnglighet. De
menar ocksa att verbala och kroppsliga handlingar ofta &r synkroniserade och matchar
varandra, till exempel om en person sidger “uppét” och pekar uppat.

2.5 Samtalsanalys ur ett konsmarkt perspektiv

Tidigare forskning som genomfor samtalsanalyser pa multimodala intervjuer med
skadespelare ur ett konsmarkt perspektiv har inte hittats. Enligt Moberg och Ekstrom (2019)
anvands metoden oftast pa institutionella samtal, till exempel ansvarsutkravande intervjuer.
Dessa samtal karaktériseras av en relativt tydligt reglerad turtagning och férutbestamda roller
som journalist och intervjuperson. Ett exempel pa forskning som har gjorts ur perspektiv
relevant for denna studie &r Gender Differences in the Media Interviews of Bill and Hillary
Clinton av Suleiman, et al. (2007).

Suleiman et al. (2007) undersokte intervjuer i radio och tv med bade Bill och Hillary Clinton.

Malet var att undersoka hur perspektivmarkorer skiljer sig at beroende pa kon, vilka ord som
anvands, hur turordningen hanteras och skratt i intervjusituationen. De kollade dven pa hur
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manga stavelser varije part fick saga. En del av genusteorin, som kommer diskuteras djupare i
senare avsnitt, ar kort sagt att mannen ar normen och kvinnan ar den andra. Det &r dessutom
ett faktum inom genusforskning att kon ar ett upptradande i den sociala sfaren. En del av
denna forestélining &r hur man pratar — alltsd om man pratar “som en man” eller “som en
kvinna”. Diskurs ir dirfor relevant att titta pa ur ett konsmarkt perspektiv. Suleiman et al.
(2007) valde intervjuer for bada parter som genomfordes av samma journalister vid olika
tillfallen. Trots detta fick Bill Clinton generellt fler stavelser sagda &n Hillary Clinton. Hillary
Clinton anvénde ocksa fler hedges, hinder i sitt tal som “you know”, nigot som Suleiman et
al. (2007) konstaterar dr stiltypiskt for “kvinnligt tal”. Hillary Clinton refererade oftast till
journalisten med ett fornamn, medan Bill Clinton oftast anvdnde pronomen “you”. Han blev i
sin tur aldrig refererad till med enbart ett férnamn, medan Hillary Clinton blev det ett antal
ganger och endast av manliga journalister. Detta kan bade vara pa grund av de manliga
intervjuarnas “manliga” tal, eller pa grund av att de kvinnliga journalisterna féljer en mer
“kvinnlig” talnorm 1 att ett mer formellt sprék forvéntas. Hillary Clinton skrattade mer &n Bill
Clinton, och skrattade dessutom oftare som bakgrund till journalistens tal medan Bill Clinton
anvande skratt som overgangar i sitt eget tal. Nar det kommer till turordning hade Hillary
Clintons intervjuare en storre andel 6verlappande tal medan Bill Clintons hade en storre
andel lyckade avbrott. Sammanfattningsvis kunde skillnader i intervjuerna med bada parter
konstateras som ligger i linje med tidigare genusteori.
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3. Teoretiskt ramverk

De teorier som centreras i undersokningen ar genusteori och gestaltnings- samt
dagordningsteori. | resultatanalysen anvénds dven det som presenterats i avsnitt 2, tidigare
forskning, angaende turtagning och avbrott. Dessa &r inte forskningsteorier i sig, och
inkluderas darmed inte i det teoretiska ramverket, men &r relevant ur ett samtalsanalytiskt
perspektiv.

3.1 Genusteorl

Genusteori anvands under analysen for att belysa eventuella ojamlikheter samt forklara dess
orsaker. Det ar &ven ett satt att tydliggora och forklara kvinnan och mannens etablerade roller
i samhallssystemet, nadgot som ocksa anvands i resultatanalysen.

3.1.1 Genusroller och kort historia

I boken Om Genus (2015) presenterar Raewynn Connell och Rebecca Pearse olika teorier
och forskning om maktrelationer mellan mén och kvinnor. Inom kvinnordrelsen var makt,
som en dimension av genus, ett centralt begrepp i synen pa “patriarkatet”; bilden av mén som
en hirskande “konsklass”. Kvinnordrelsen insdg att makten inom patriarkatet inte bara bestod
av enskilda mans direkta kontroll 6ver kvinnor, utan att det aven utévades pa ett opersonligt
vis via staten. Denna maktskillnad syns daven inom organisationer och i arbetsvarlden genom
“mobiliseringen av manliga fordomar” vid rekrytering och befordran av anstillda. Med detta
menar Connell och Pearse (2015) att det finns en opersonlig men hart ingrodd tendens inom
mansdominerade organisationer att anvanda kriterier och procedurer som gynnar mén.
Eftersom majoriteten av varldens storskaliga organisationer styrs av man far detta omfattande
konsekvenser, som i sig producerar ojamlikhet.

Connell och Pearse (2015) presenterar ocksa andra teorier som stéller sig skeptiska mot idén
om en enhetlig, central punkt i samhéllet varifran makten utgar, sa kallade
poststrukturalistiska ansatser. Ett exempel pa en sadan sager att makt ar utspritt och utévas pa
intima och diffusa vis. Dessa ansatser tilltalade manga inom kvinnororelsen, eftersom de sag
en mojlighet att forsta bade maktens fina nyanser och dess produktiva styrka, hur makt
genererar identiteter och praktiker. Ett exempel som tas upp i boken Om Genus (2015) &ar
diskursen om mode och skdnhet. Déar placeras kvinnor i rollen som konsumenter, och de far
sin duglighet beprovad pa fornedrande satt. | dessa situationer star det inte fysiskt en enskild
man och tvingar kvinnor till detta beteende under pistolhot. Connell och Pearse (2015) menar
att en integrerad genus-/rashierarki uppstod till foljd av kolonisering, som utgjordes i
majoritet av man fran metropolen. Mannen lade inte bara beslag pa jorden, utan dven pa
kvinnors kroppar. Denna hierarki finns kvar &ven i dagens varld.

Vidare skriver Connell och Pearse (2015) att det finns bade en manlig och en kvinnlig sfér,
dar konen star i maktposition i forhallande till varandra. Som exempel tas den ekonomiska
sfaren upp, som forfattarna menar definieras som manlig oavsett den faktiska fordelningen
mellan mén och kvinnor. Hemmet definieras som en kvinnlig sfar, oavsett den faktiska
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fordelningen mellan mén och kvinnor. Materialet som analyseras i denna studie utspelar sig i
den ekonomiska sféaren, eftersom syftet till varfor intervjuerna gors ar for att marknadsfora en
produkt (film) som leder till ekonomisk vinning fér de inblandade. Alltsa utspelar sig
materialet i en manlig sfar, d&r ménnen ses som stallda i en maktposition éver kvinnorna.

3.1.2 Genussystemet och samhallsstrukturer

Yvonne Hirdman (1988) definierar genussystemet som ett begrepp som beskriver
forhallandet mellan kon i rapporten Genussystemet — teoretiska funderingar kring kvinnors
sociala underordning. Hon skriver:

“Det ska forstas som en dynamisk struktur (system); en beteckning pa ett
"ndgtverk™ av processer, fenomen, forestdllningar och forvédntningar, vilka
genom sin interrelation ger upphov till ett slags ménstereffekter och
regelbundenheter.” (Hirdman, 1988, S.7)

Systemet ses som en ordningsstruktur som i sin tur lagger grund for andra sociala ordningar,
bland annat sociala, ekonomiska och politiska sadana. Genussystemet vilar enligt Hirdman
(1988) pa tva principer.

1. Dikotomin. Tanken att manligt och kvinnligt bor hallas isar och inte blandas.

2. Hierarkin. Mannen &r manniskan, normen och det allméngiltiga, aven kallat den
manliga normen.

Hirdman (1988) skriver att diktomin (isérhallningen) bekréaftar och forstarker hierarkin
genom att skilja pa manligt och kvinnligt. Hon menar att dessa stereotyper & sammanflatade
med den historiska forstaelsen av kon i vasterlandska kulturer, och det i sin tur bekraftar
manlig makt genom att peka pa kvinnlig underordning. Hirdman (1988) talar aven om
begreppet genuskontrakt. Hon noterar att det ofta dr formulerat av “den part som definierar
den andra” (Hirdman, 1988, s. 15) och att det inte kan ses som en férhandling mellan
jamstallda parter. Genuskontraktet &r aktivt bade pa individniva och pa en stérre samhallelig
sadan. Idén betyder att det finns forvantningar pa relationerna mellan kon, bland annat pa
arbetsdelning, socialisering och institutionsniva, men aven hur de olika kénen ska behandla
varandra. Vem far anvanda vilka ord, vem far ha vilka klader och hur ska de prata?

3.2 Gestaltningsteori och dagordningsteori

Nedan presenteras tva teorier som ar vanligt forekommande inom journalistikforskning —
gestaltningsteori och dagordningsteori. Teorierna appliceras ofta pa studier om nyhetsmedier.
Eftersom kulturjournalistik &r en typ av nyhetsmedia &r teorierna applicerbara och relevanta
for denna studie.

3.2.1 Gestaltningsteori

Framing theory, eller gestaltningsteori, anvandes som begrepp tidigt i Gaye Tuchmans
Making news: A study in the construction of reality (1980) och innebar att hur medier
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gestaltar handelser paverkar allmanhetens asikter och forestallningar av handelsen. Tuchman
(1980) beskrev nyheter som ett fonster genom vilket méanniskor ser varlden runt omkring
dem. Hur stort fonstret ar, var det ar riktat och vad som gar att se igenom det beror pa
fonsterramen, the frame. Hur medier ramar in, gestaltar, hdndelserna de rapporterar om
paverkar hur allmanheten uppfattar verkligheten.

Dennis Chong och James N. Druckman (2007) beskriver gestaltningsteori som den process
manniskor genomgar for att bilda en uppfattning av en handelse eller ett &mne. En handelse
kan beskrivas pa manga olika vis med olika infallsvinklar och perspektiv, och vilken av dessa
vinklingar som valjs bestams av en rad olika faktorer, sa som tidigare erfarenheter och
personliga varderingar. Vidare skriver Chong och Druckman (2007) om gestaltningsteorins
applicering pa kommunikation, dari hur den framtrader inom journalistik. De menar att hur
nagonting gestaltas i media har betydelse for hur dess publik ser pa amnet eller handelsen och
i vissa fall paverkas publikens beteende och uppfattning. De menar aven att hur en specifik
mediekanal gestaltar ett visst &mne eller en handelse kan variera Over tid. Forfattarna
beskriver att olika manniskor bedomer gestaltningar, eller frames, pa olika vis, och att det
diarmed inte gar att anvdnda vetenskapliga beldgg eller “sunt fornuft” for att bedoma vad som
ar en “tung” eller sanningsenlig frame. Istéllet ar det en mix av gestaltningens styrka, hur ofta
den repeteras i media, konkurrensmiljon den existerar i samt individens egna motivationer
som bestammer hur stor tillit den far. En framing behdver heller inte byggas pa sanningar,
utan kan likaval byggas pa gamla ingrodda traditioner eller rentav 16gn och pahitt.

3.2.2 Dagordningsteori

Dagordningsteori, eller agenda-setting, betyder att de sakfragor som bedéms viktiga och far
plats pa mediernas dagordning ocksa ar de som allmanheten tycker &r viktigast. Teorin har
sin grund i en artikel av Maxwell E. McCombs och Donald L. Shaw (1972). The Agenda-
Setting Functions of the Mass Media &r en innehallsanalys och opinionsundersékning om
vilka sakfragor som medierna rapporterade om och vilka sakfragor allmanheten tyckte var
viktigast under ett presidentval i USA. De sag forst och framst att en majoritet av medierna
sinsemellan var dverens om vilka &mnen som var viktigast i sin rapportering. McCombs och
Shaw (1972) menar att mediernas framstéllning av det politiska klimatet ar langt ifran perfekt
eftersom de inte kan rapportera om allt. Deras varderingar av vad som ar viktigt aterfinns i
allmanhetens varderingar, och pekar darmed pa att medierna paverkar opinionen med sitt
urval. Forklaringen for detta sdgs vara att allmanheten fick en stor del, om inte all,
information kring politik och valet fran massmedierna.

I artikeln Still an Agenda Setter: Traditional News Media and Public Opinion during the
Transition from Low to High Choice Media Environments underséker Monika Djerf-Pierre
och Adam Shehata (2017) huruvida dagordningsteorin och dess paverkan pa allmanheten
fortfarande &r lika stark i dagens utspridda medielandskap, dar publiken har mycket stérre
valmojlighet av olika nyhetsmedier att konsumera. For att gora detta tittade de pa
nyhetsrapportering och allméan uppfattning/asikt om 12 olika &mnen 6ver 23 ar, 1992-2014.
Resultaten visade pa att medias dagordning fortsatter ha stor paverkan pa vad allméanheten
upplever som viktigt, trots det vaxande medielandskapet med konstant véxande valméjlighet.
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Forfattarna fann att allmanheten fortfarande ar i princip lika paverkade av medias dagordning
som de var nar McCombs och Shaw (1972) utforde sin studie.

3.3 Applicering av teorin

Genusforskningen kopplas framst till analysen av samspelet mellan deltagarna och relationen
mellan de olika kénen. Aven amnen analyseras med hjalp av denna teori. | fokus ar hur
sociala ordningar och etablerade system baserade i konsroller spelar roll fér behandlingen av
intervjupersonerna, och huruvida de tar form i beteenden.

Dagordnings- och gestaltningsteorin kopplas till behandlingen av intervjupersonerna for att
peka pa mediernas betydelse for varfor eventuella ojamlikheter fortsatter att ta plats i
intervjusituationer.

Journalistisk intervjuteknik appliceras pa journalisten som forvantas halla sig till sin
professionella roll i intervjun. Bade beteenden, fragor och svar analyseras ur detta
perspektiv.

Turtagning och avbrott spelar ocksa roll i analysen. Den insamlade forskningen pa detta

amne anvéands i samtalsanalysen for att ge kontext for vad konversationens uppbyggnad
betyder och antyder.

22



4. Metod

For att utfora studien anvands metoden samtalsanalys. Enligt Ulla Moberg och Mats Ekstrom
i Metoder i medie- och kommunikationsvetenskap (2019, s. 73) studerar metoden “sprak med
avseende pé handlingar”. Samtalsanalyser ir till for att underséka hur samtal gar till och vad
deltagarna gor samt hur roller och relationer hanteras, och gor det genom att se pa spraket
som en resurs for att forstd, bli forstadda och forhandla. Analyserna gors genom att
transkribera autentiska samtal som sedan analyseras utifran specifika fragestallningar.
Moberg och Ekstrém (2019) definierar tva centrala aspekter av samtalsanalys som metod.
Den forsta handlar om att man vill undersoka samtal i sina faktiska miljoer, till skillnad fran
metoder dar undersokningspersonerna far beratta om samtal de har haft. Metoden utgar
darfor alltid fran inspelningar av riktiga samtal. Den andra aspekten &r att de mindre
fenomenen maste studeras for att fa forstaelse for de storre, samhalleliga fenomenen. Pauser,
betoningar och ordval skapar betydelser som pekar pa och etablerar maktforhallanden,
sociala roller och uppgifter i samtalet. Pa grund av detta ar det ocksa viktigt att samtalen som
analyseras ar helt autentiska och faktiskt har hant, eftersom sma detaljer inte gar att
rekonstruera pa ett representativt satt i intervjuer eller liknande. (Moberg & Ekstrom, 2019).

Samtalsanalys &r en observationsbaserad metod, alltsa att forskarna analyserar det som
samtalets deltagare gor synligt och utformningen av deras handlingar. Om man onskar
spekulera i vad nagon tankte eller menade med ett agerande behdver man gora intervjuer for
att komplettera sin studie. Darmed maste alla slutsatser underbyggas med tydliga referenser
till transkriptionen. Moberg och Ekstrom (2019) skriver om “nésta-tur-bevismetoden”, som
gar ut pa att forstd vad handlingar betyder genom att kolla pa hur de tas emot och vilken
respons de far. Samtalsanalys gar ut pa att se konversationen ur deltagarnas perspektiv, och
darmed kolla pa hur deltagarna visar att de uppfattar yttranden istallet for att forsoka tolka
dem pa egen hand. Uppfattningen gors tydlig i responsen som i sin tur styr nasta handelse i
samtalet, etcetera (Moberg & Ekstrom, 2019).

Enligt Moberg och Ekstrém (2019) har kontext ocksa betydelse for samtalsanalys. Det finns
flera olika nivaer av kontext inom ett samtal, dar sjalva yttrandet och samtalet ar den forsta.
Har ligger fokus pa vad som foregick yttrandet och hur det ségs. En annan niva ar kontexten
som foljer de som deltar i samtalet, deras bakgrund och sociala roller. Det handlar &ven om
tid och rum, och sist om delkulturen som konversationen ager rum i. Kontext ar alltid
nodvandigt for att forsta yttranden i en konversation. Daremot grundas samtalsanalys oftast
enbart pa kontexten som gors tillganglig och aktualiseras av deltagarna i konversationen.
Enligt Broth och Keevallik (2020) handlar just multimodal analys, som gors i denna studie,
om att man kollar pa allt fran sprak och tal till kropp och rum. Dessa aspekter kallas
kommunikativa resurser, alltsa resurser som kan anvéndas for att gora sig forstadd i
interaktionen. Viktigt i multimodal analys &r att handlingarna tittas pa i tidsenlig ordning, da
de oftast bestdms och tolkas av de handlingarna som kommer fore, efter och samtidigt.
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4.1 Samtalstyper

Typen av samtal som analyseras i studien ror sig mellan institutionella och vardagliga samtal.
De dr institutionella till den grad att det finns en journalist vars huvudsakliga jobb &r att stélla
fragor, hen representerar en formell organisation och profession och samtalen har ett
strategiskt syfte. Aven intervjupersonerna, i detta fallet skadespelare, representerar en formell
organisation och deltar i samtalet i syftet att marknadsfora sitt arbete. Dock &r stdmningen i
dessa samtal ofta avslappnad, och turtagningen foljer séllan en “fraga-svar” konstruktion
under hela sekvensen. I detta avseende existerar intervjuerna till stor del i en “vardagliga
samtal”-situation. Denna typ av samtal utmarks av att de utfors i realtid av deltagare som &r
narvarande, inget manus finns och ingenting ar repeterat pa forhand och alla deltagare kan
initiera nya amnen (Moberg & Ekstrom, 2019). Skadespelarna som intervjuas tillsammans
ké&nner varandra och mellan dem fors ofta en vanskaplig konversation. Ibland stéller
kollegorna fragor till varandra, och fyller darmed journalistens funktion som fragestallare.
Aven journalisten kan ibland slappa sina forbestamda fragor och delta i mer vardagliga
samtalsstrukturer med intervjupersonerna. Detta ar nagot som uppmarksammas och
inkluderas i studiens analyser, da det rimligtvis paverkar resultatet av intervjun.

4.2 Urval av material

Anledningen till att intervjuer med skadespelare som medverkat i just MCU anvénds i denna
studie &r eftersom det finns stora mangder material att vélja mellan. Sedan den forsta Iron
Man-filmen slépptes 2008, och déarmed blev startskottet for vad som nu &r en av varldens
storsta filmfranchise, har 26 filmer slappts fran studion. Ensemblen av skadespelare som
medverkar i filmerna &r stor och innehaller nagra av de mest framgangsrika skadespelarna i
varlden. Denna typ av intervjuer gors aven for andra filmer, och studien ror inte innehallet i
MCU-filmerna som intervjuerna handlar om. Men MCU och dess skadespelare representerar
dagens filmkultur i stort pa ett lampligt vis, vilket gor det till en lamplig avgréansning i denna
undersokning.

For ytterligare avgransning i materialurval har intervjuer fran fyra specifika filmer som hade
premidr vid olika tillfallen valts ut. I listan nedan finns &ven den globala summan for
biljettkassan under 6ppningshelgen inkluderat enligt IMDb.com (hdmtad 2021-11-24) for att
ge en bild av hur stora filmerna var och ar. Detta betyder helt enkelt hur mycket pengar
filmerna drog in varlden 6ver under de forsta dagarna av biljettforsaljning. Filmerna ar:

The Avengers (2012), $1,518,812,988

Avengers: Age of Ultron (2015), $1,402,805,868
Avengers: Infinity War (2018), $2,048,359,754
Avengers: Endgame (2019), $2,797,501,328

Ell A

Avengers ar en avgrening filmer inom MCU. Gruppen Avengers bestar av specifika
karaktarer. | forsta filmen fran 2012 bestod den gruppen av sex karaktarer. | de tre senare
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filmerna vaxer gruppen avsevart da fler karaktarer introduceras, darmed vaxer aven
ensemblen av skadespelare.

Materialet bestar av tolv intervjuer av mediet rorlig bild i grupper om minst tva
intervjupersoner, dar minst en intervjuperson ar kvinna och minst en a&r man. Undersdkningen
utgar ifran ett binart konssystem da mainstream media tenderar att behandla aktorer utifran
detta system. Intervjupersonerna bestar av skadespelare som har medverkat i minst en film i
MCU. Typen av intervjuer ar fran sé kallade “press junkets”, vilket ar pressdagar da
skadespelare marknadsfor sina nya filmprojekt genom intervjuer med flera olika
publikationer. Under en press junket ar det vanligt att skadespelare befinner sig i ett och
samma rum, om de sitter i par eller grupp tenderar dessa att vara samma hela dagen, och
journalister far komma in i rummet for att genomfora intervjuerna, ofta pa mycket begransad
tid. Samtliga intervjuer i denna studie utfors av professionella journalister.

Vid valet av antalet intervjuer att analysera holls faktorer som tid, férdelning och tillgangliga
filmer i atanke. D& urvalet redan begransats till de fyra Avengers-filmerna var nasta steg att
faststalla hur manga intervjuer som anses antagbara per person. Eftersom samtalsanalys ar en
tidskravande metod och undersdkningen har en kortare tidsram bestdmdes det att tio till 15
intervjuer pa tre forfattare ar ett lampligt och gorbart antal att analysera. For att fa en jamn
arbetsfordelning bestdmdes det att tolv intervjuer, fyra var att transkribera, analysera och
kontrollera, var ett lampligt antal. Slutligen togs alltsa tolv intervjuer fram for att utgéra
studiens material.

Marvel Productions, produktionsbolaget som star bakom MCU-filmerna, ar ett amerikanskt
bolag. De tolv intervjuerna som analyseras i undersékningen ar gjorda av internationella
medier, inte svenska. FOr svenska medier ar det relevant att undersdka material som
producerats utanfor Sverige eftersom vi lever i en globaliserad varld dar filmer och
journalistiskt innehall inte nodvandigtvis begransas av geografi. Samtliga klipp som valts ut
har tagits fran den svenska versionen av YouTube, alltsd kan anvéandare i Sverige latt komma
at samma journalistiska innehall.

4.2.1 Intervjuer att analysera

Intervjuerna som analyseras dr ofta sammanstallda i 1&ngre videor dar flera intervjuer med
olika personer har redigerats ihop till ett langre klipp. Som ndmnt i ovan avsnitt analyseras
intervjuer fran fyra olika filmer.

Intervjuer fran press junkets till filmen The Avengers (2012):

I videon THE AVENGERS Interviews: Evans, Hemsworth, Ruffalo, Jackson, Johannson,
Hiddleston, Smulders & more! av Jake’s Takes finns totalt tva intervjuer som har analyserats.
Jake Hamilton &r en populérkultursjournalist som har en egen YouTube-kanal, Jake’s Takes,
med runt 106 000 prenumeranter i skrivande stund, 14 december 2021. Forbes kallade i
oktober 2021 honom for en av de mest framstaende journalisterna av sitt slag i USA (Forbes,
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2021). Videon i fraga har i skrivande stund 205 195 visningar (Jake’s Takes, 2021-12-14).
De analyserade intervjuerna &r:

Scarlett Johansson och Mark Ruffalo, tid 1.25-2.45. Just denna intervju fortsétter senare i
klippet med andra intervjusekvenser daremellan. Den senare delen av intervjun har
exkluderats da fragan som besvaras inte stélls i det aktuella klippet.

Cobie Smulders och Clark Gregg, tid 7.44-9.44.

Intervjun i videon 'The Avengers' Interviews: Scarlet Johansson and Jeremy Renner av
extratv &r en 1 min och 38 sekunder lang intervju. extratv ar ett kultursnyhetsprogram som
utover att sandas pa amerikansk TV lagger upp klipp pa sin YouTube-kanal som i skrivande
stund, 14 december 2021, har runt 581 000 prenumeranter. Journalisten i videon namnges ej.
I skrivande stund har videon i fraga 929 517 visningar (extratv, 2021-12-14). Intervjun ar:

Scarlett Johansson och Jeremy Renner, tid 0.00-1.38
Intervjuer fran press junkets till filmen Avengers: Age of Ultron (2015):

I Avengers: Age of Ultron interviews - Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo,
Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC finns tre intervjuer som analyserats. Fox 5
Washington DC ér en lokal nyhetskanal i den amerikanska delstaten Washington DC som
aven lagger ut klipp pa sin YouTube-kanal som i skrivande stund, 14 december 2021, har
runt 165 000 prenumeranter. TV-kanalen &r en av de &ldsta i varlden da den startades 1945
och &r en del av Fox Broadcasting Company. Kevin McCarthey ar journalisten i videon som i
skrivande stund har 1 281 942 visningar (Fox 5 Washington DC, 2021-12-14). Intervjuerna
ar:

Scarlett Johansson och Mark Ruffalo, tid 9.41-13.13

Aaron Taylor-Johnson och Elizabeth Olsen, tid 17.13-20.57
Cobie Smulders och Jeremy Renner, tid 20.57-23.45

Intervjuer fran press junkets till filmen Avengers: Infinity War (2018)

Videon 'Avengers: Infinity War': Scarlett Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW)
av Entertainment Tonight ar en 11 minuter 14 sekunder lang intervju. Entertainment Tonight
ar ett nyhetsmedium som rapporterar om underhallning bade digitalt och i tidningsform. P&
sin YouTube-kanal som i skrivande stund, 14 december 2021, har runt 4 260 000
prenumeranter publicerar de klipp fran sin rapportering. Journalist i videon &r Brooke
Anderson, och videon har i skrivande stund 1 898 673 visningar (Entertainment Tonight,
2021-12-14). Intervjun ar:
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Scarlett Johansson och Chris Evans, tid 0.00-11-14

Videon AVENGERS INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista,
Saldana av Fox 5 Washington DC innehaller tre intervjuer som analyserats. Videon i fraga
har i skrivande stund, 14 december 2021, 522 611 visningar. Journalist &r dven héar Kevin
McCarthey Intervjuerna ar:

Chris Pratt och Zoe Saldana, tid 0:00-3:31

Dave Bautista, Pom Klementieff och Don Cheadle, tid 8.36-12.53
Letitia Wright, Elizabeth Olsen och Paul Bettany, tid 16.26-18.53
Intervjuer fran press junkets till filmen Avengers: Endgame (2019)

Scarlett Johansson and Paul Rudd discuss the craziest Avengers : Endgame theories av
JOE.ie ar en 5 minuter 41 sekunder lang intervju. JOE.ie &r ett irlandskt
kulturnyhetsmedium, och &r ett av de storsta pa Irland. Deras YouTube-kanal har i skrivande
stund, 14 december 2021, 53 100 prenumeranter. Rory Cashin &r journalisten i videon i fraga,
som i skrivande stund, 14 december 2021, har 367 301 visningar (JOE.ie, 2021-14-12).
Intervjun ar med:

Scarlett Johansson och Paul Rudd, tid 0.00-5.41

'‘Avengers: Endgame’ cast reveal first Marvel film they saw in this extended interview* No
Spoilers * av CTV Your Morning innehaller en intervju som analyserats. CTV Morning &r ett
kanadensiskt morgonprogram pa TV-kanalen CTV. De lagger ut klipp pa sin YouTube-kanal
som i skrivande stund, 14 december 2021, har runt 151 000 prenumeranter. Journalisten i
intervjun namnges ej. Videon i fraga har i skrivande stund, 14 december 2021, 102 418
visningar (CTV Morning, 2021-12-14). Intervjun &r:

Karen Gillan, Chris Evans och Mark Ruffalo, tid 0.00-3.34

Anledningen till att just dessa intervjuer valts ut ar att de ar de mest populédra som hittats i
den aktuella kategorin av intervjuer, nar sokningen pa YouTube gjorts. Av de tolv utvalda
intervjuerna genomfors endast en av en kvinnlig journalist, anledningen till detta &r att det
var den enda intervjun som hittades med en kvinnlig journalist som matchar undersékningens
avgransningar.

4.3 Transkription och inspelning

Materialet &r baserat pa multimodal underscékning, vilket innebar att det tar hansyn till mer &n
bara spraket, i det har fallet eftersom det bestar av inspelade videor. Enligt Moberg och
Ekstrom (2019) ar multimodal analys passande for samtalsanalys nar man till exempel vill
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kolla pa samspelet mellan gester och sprak. Dock ar det mer komplicerat att kolla pa
videoinspelningar, eftersom det finns fler aspekter att ta hansyn till.

Som namnt i tidigare avsnitt &r en sa autentisk atergivning av samtalet som majligt av stor
vikt i samtalsanalys. Darmed dar transkriptionen mycket viktig och detaljerad. Moberg och
Ekstrom (2019) skriver att ingen transkription kan fanga upp allt som sags, eftersom mycket
av vart tal och var forstaelse bygger pa omedvetna bakgrundskunskaper och férvantningar.
Personen som genomfor transkriptionen kan dessutom missa eller vélja bort saker pa grund
av sina egna erfarenheter eller uppfattningar. Transkriptionen kan ske pa olika nivaer
beroende pa vad det & som ska analyseras. | denna studie laggs fokus pa kroppssprak och
betoningar, da materialet & multimodalt och da det ar relevant for fragestallningarna.
Transkriptionen bor alltid ske sa att en utomstaende lasare kan forsta vad som hander, och sa
att slutsatser som dras fran materialet kanns rimliga och underbyggda.

Symboler anvénds i transkriptionen for att ytterligare formedla betoningar, tonarter och
aspekter av tal och beteende som kan ha betydelse for analysen. Dessa symboler och deras
betydelse &r:

@) en kort paus, ett hack i talflodet

(5.0) pausléangd i sekunder

[ dverlappande tal

= yttranden hakas pa varandra utan horbar paus
>> yttrandet fortsétter pa nasta rad

forlangning av foregaende ljud
ytterligare forlangning

? stigande ton (frageintonation)

°tack® uttalas med svag rost

TACK versaler anger hogre ljudstyrka

.hh inandning

hh. utandning

*nej* uttalas med skratt i rosten

for understrykning visar betoning av ett ord eller en stavelse

0 transkriptorens kommentar inom parentes, kan ange t.ex. kroppssprak, grimaser,
andra ljud

(OHB) ohorbart
(Moberg & Ekstrém, 2019, s. 84)

Ytterligare symboler som bestamts av forfattarna sjéalva ar:

! uttalas som ett utrop

- ord eller mening avslutas inte, pa grund av avbrott av annan person eller sig
sjalv

Inspelningen ar gjord i férvag av medier, alltsa ar intervjuerna inte gjorda i syfte att utfora

denna studie. Det ar vart att anmarka att analyserna darmed bygger pa mediernas egna
framstallningar och redigering av samtalen. Enligt Moberg och Ekstrém (2019) brukar detta
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dock inte leda till problem, eftersom forskare som sysslar med samtalsanalys dnda oftast &r
intresserade av delarna av samtalet som beddms intressanta for publiken.

4.4 Analys av material

Analysen utgar fran transkriberingarna, inte det rorliga materialet i sig. Arbetsgangen gar till
sd att intervjuerna delas upp mellan de tre forfattarna sa att varje person transkriberar fyra
intervjuer var. Nar transkriptionen ar fardig byts intervjuerna mellan forfattarna, sa att en
person inte transkriberar och analyserar samma intervju. Varje person analyserar ddrmed fyra
transkriberade intervjuer. Analysen utgar inte ifran nagot kodschema. | en samtalsanalys dar
alla nyanser av ett samtal spelar roll, fran direkta uttalanden till subtilt kroppssprak, ar en
kodbok inte ett optimalt arbetssatt och kan hindra mer &n det hjalper. Nar analyserna &r
fardiga kontrolleras arbetet, for att se till att slutsatserna har beldgg i transkriberingen och att
den som analyserat inte dragit orimliga slutsatser. Allting som tas upp i analysen ska ha
beldgg i transkriberingen. Varje person kontrollerar de resterande fyra intervjuerna som de
inte arbetat med tidigare. Alltsa &r alla tre forfattare inblandade i arbetet med samtliga tolv
intervjuer.

4.5 Metoddiskussion

Foljande &r en diskussion kring den valda metoden och materialet som anvénds.
Diskussionen ror bade representation i urvalet och etik fran forfattarnas egen sida.

4.5.1 Val av metod och reliabilitet

Samtalsanalys ar den mest passande metoden for att undersoka hur intervjuerna genomfors ur
det relevanta perspektivet. Metoden besvarar studiens fragestallningar genom att inkludera
bade sprak och interaktion. Andra metoder som hade kunnat anvandas for att kolla pa och
analysera intervjuteknik, respons och reaktioner ar kvantitativ analys eller innehallsanalys.
En kvantitativ analys hade kunnat géras genom att etablera ett kodschema for olika
beteenden for att darefter koda en stérre mangd intervjuer. Dock &r beteendena som denna
studie &r intresserad av ofta beroende av personen som agerar och den specifika situationen,
och darfor anses de variera alldeles foér mycket for att kunna representeras ordentligt genom
denna metod. Att forenkla dessa aktuella variabler till kodbara siffror ar en forenkling som
riskerar att felaktigt representera komplexa méanskliga beteenden, och ddrmed underminera
undersokningen. Kvantitativa undersokningen besvarar heller inte fridgan “hur” kon gors 1
intervjusituationer.

Innehallsanalys hade kunnat anvéndas for att undersoka intervjuer presenterade i skriftligt
format, i till exempel en tidning eller pa en hemsida. Under en innehallsanalys kollar man pa
spraket och bilder, men aven den heldragna presentationen. Eftersom studien som sagt
anvander sig av multimodalt material &r denna metod daremot inte relevant, &ven om den
hade kunnat anvandas for liknande syften.

Som namnt i metodavsnittet utgar samtalsanalys endast fran det som gors synligt av
deltagarna i samtalet. Det finns darmed ingen frihet att tolka beteenden eller reaktioner som
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kan ha gomda meningar i denna studie. For att dra sddana slutsatser hade undersokningen
behovt kompletteras med intervjuer med bade de aktuella journalisterna och
intervjupersonerna. Pa grund av resurser, tid och ett antal andra faktorer finns det ingen
mojlighet att intervjua varken skadespelarna i MCU-filmerna eller de internationella
journalisterna. Studien analyserar intervjuerna sa som de presenteras for och upplevs av en
utomstaende publik. Detta ses dock inte som en stor forlust, eftersom det ar just intervjuerna
och beteendena sdsom de visas for och upplevs av allmanheten som &r relevanta for studiens
problematisering.

Valet av MCU som utgangspunkt for materialet har motiverats i tidigare avsnitt, men tals att
diskuteras ytterligare. Intervjuer fran slumpmaéssiga filmer fran tv-branschen i stort hade
kunnat valjas, for att tdcka storre yta och erhalla data som ar mer generaliserbart pa
filmvarlden och dess medier i stort. Pa grund av begransningar i antal och tid har den réda
traden som kommer med att halla sig till endast ett filmuniversum prioriterats. En grupp med
fler resurser hade med fordel kunnat analysera filmvarlden i sin helhet, och darmed
kompletterat denna undersékning. Med denna faktor féljer ocksa att analyserna haller sig till
en specifik grupp manniskor — skadespelare inom MCU. Detta har ocksa diskuterats i
tidigare avsnitt, men det bor ocksa namnas att det under filmernas gang har tillkommit och
bortfallit flera skadespelare, och att det darmed &r en grupp med relativ god variation.
Intervjuerna som valts ut bestar dessutom av olika konstellationer av manniskor.

Nagot som hade kunnat forbattra urvalet ar en storre variation i alder och etnicitet, da
majoriteten av skadespelarna i de aktuella intervjuerna ar runt 35 ar gamla och vita
manniskor fran anglosaxiska lander. Detta tillkommer med valet av MCU som materialkélla,
och ar ocksa en anledning till varfor undersékningen med fordel hade kunnat kompletteras i
efterhand av en storre grupp.

4.5.2 Validitet

Som namnt i tidigare avsnitt ar analyserna beroende av inspelningarna som gors och
redigeras av medier. Detta innebdr att uppfattningen av vem som far mest taltid, vem som far
mest tid i bild, var personerna tittar och vilka fragor som stalls &r beroende av ett
utomstéende bolags vardering av vad som &r intressant och bést. Aterigen &r det mest
intressanta for studien att undersdka hur intervjuerna uppfattas av publiken, och detta faktum
forsamrar darmed inte materialet. Ifall skillnader som de studien &r ute efter att analysera
faktiskt uppstar aven i redigerat och dirmed “firdigstillt” material kan det istillet ses som ett
tecken pa industrins egna uppfattning och véardering av de olika skadespelarna.

MCU och Marvel Comics har en stark grupp fans, som ofta ar véldigt insatta i &mnet. Det
finns &ven en specifik sorts ndrdkultur som har diskuterats i tidigare avsnitt. Flera av de
journalister som genomfor de utvalda intervjuerna ar sjalva fans av MCU, och risken finns
darmed att deras uppfattning av skadespelarna paverkas av de roller journalisten har sett dem
i tidigare. MCU och nordkultur som en unik atmosfarisk bubbla &r ocksa nagot som har
diskuterats tidigare, och kan i sin tur paverka hur intervjuerna genomfors. Detta ar
anledningen till varfor forskning om den specifika kulturen har redogjorts i tidigare avsnitt,
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och det ar nagot studien tar hansyn till och ar uppmarksam pa under analysens gang. Denna
faktor ar dessutom svar att komma ifran, eftersom det kravs en viss forkunskap om filmerna
for att kunna gora en intervju som ar bade relevant och intressant for fans av filmerna och
berattelserna. MCU &r ett fenomen som har funnits valdigt lange, och lore (kunskap, regler
och sagner som bygger upp varlden) inom universumet blir mer komplicerat och djupare med
tiden. | nulaget finns 26 Marvel-filmer som hanger ihop och refererar till varandra, och det
kan darmed argumenteras att viss specialkunskap behdvs for att kunna stalla relevanta fragor.

4.5.3 Var egen subjektivitet

Forfattarna som utfor undersokningen har sjélva sett bade MCU-filmerna och manga av de
intervjuer som analyseras tidigare. Med detta tillkommer en risk for en fargad och
forutbestamd uppfattning av situationerna som analyseras som kan paverka vara resultat. For
att motverka detta delas transkriberingen, analysen och kontrolleringen upp, sa att inte en
person gor allt arbete pa en och samma intervju. Pa sa satt minimeras risken for en fargad
analys. Det finns dven fordelar med forfattarnas tidigare subjektivitet, da vi, precis som
journalisterna som utfor intervjuerna, besitter ett kulturellt kapital inom just denna genre
vilket kan leda till en okad forstaelse som andra eventuellt inte har.

4.5.4 Etisk diskussion om namngivna journalister och skadespelare

Da underscékningen ar baserad pa hamtat material namnges bade skadespelare och
majoriteten av journalisterna med for och efternamn. Intervjuerna ar sedan tidigare
publicerade av vardera plattform for en 6ppen publik, dar skadespelare samt, ibland,
journalister ndmns vid namn. Av denna anledning anses det vara etiskt korrekt att presentera
skadespelarna samt journalisterna med namn. UtGver detta ar personerna som medverkar i
intervjuerna offentliga personer, inte endast skadespelarna, &ven vissa journalister ar
valkanda och anses darav inte vara i behov av att doljas. Daremot har inte alla plattformar
som material hamtats ifrdn namngett sina journalister, utan endast kanalen. Vid dessa
tillfallen har journalistens namn inte nd&mnts i undersdkningen.
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5. Resultat och analys

Resultaten presenteras i ordning utefter fragestallningarna. Exempel fran transkriptionerna
presenteras i form av figurer med en kort diskussion under varje figur. Utdragen som har
valts anses vara de som tydligast visar pa indikatorerna som undersoks.

5.1 Hur intervjuas kvinnliga skadespelare i relation till manliga?

Har presenteras resultat kring vem fragorna riktas till, vilka &mnen fragorna handlar om samt
vilka svar pa journalisternas fragor som ges av skadespelarna.

5.1.1 Vem far direkta fragor?

| intervjuerna som analyseras &r 14 av intervjupersonerna man och 13 &r kvinnor. Vissa
personer ar aterkommande, men da i olika intervjuer och ofta i olika konstellationer. Under
intervjuerna stélls bade dppna fragor till rummet som inte ar specifikt riktade till en person,
samt fragor riktade specifikt till nagon av intervjupersonerna. | de tolv intervjuerna stalldes
totalt 28 direkt riktade fragor. Av dessa var 18 riktade till de manliga skadespelarna,
resterande tio till de kvinnliga skadespelarna. En stor andel av de direkta fragor som stalldes
till kvinnliga skadespelare stalldes under den langsta intervjun som analyserats. Denna
intervju ar &ven den enda i undersdkningen som gors av en kvinnlig journalist. Trots att
Kassova (2020) menar att kvinnliga reportrar inte leder till mer jamlik rapportering rent
generellt verkar det vara fallet hér. Intressant att anmarka &r att Macharia (2021) fann att
motsatsen var sann, och att kvinnor oftare uppmarksammade konsojamlikheter i sin
rapportering. Detta stammer mer 6verens med analysen, men hur det faktiskt ligger till verkar
vara svart att faststalla. Studiens material &r som sagt sa pass litet att det inte har belagg att
konstatera en sanning.

I sin bok Intervjuteknik menar H&ger (2007) att en av de viktigaste aspekterna av att intervjua
nagon &r att gora intervjupersonen till huvudperson i samtalet. Nar flera personer intervjuas
tillsammans géller det da for journalisten att férdela fragorna sa jamnt som majligt for att
bibehalla det idealet. Resultaten som presenteras ovan indikerar att en majoritet av
journalisterna som analyseras inte lever upp till detta, da en klar majoritet av fragorna riktas
endast till mannen. Av tolv analyserade intervjuer finns fem stycken dar de kvinnliga
intervjupersonerna inte far en enda direkt fraga. Har bor tillaggas att i en av dessa fem
intervjuer far inte heller den manliga intervjupersonen en direkt fraga, endast en ppen fraga
till rummet stalls.

Enligt dagordningsteorin bedéms det som far mest utrymme i media som viktigast av
allmanheten (McComb & Shaw, 1972). Ojamn fordelning av fragor gor att kvinnor kan
hamna i skymundan, och darmed ses som mindre viktiga av publiken. Studiens resultat visar
ocksa att gestaltningen av kvinnor paverkas av att de inte far direkta fragor, i enlighet med
gestaltningsteorin (Tuchman 1980; Chong & Druckman, 2007). Nar kvinnliga skadespelare
inte far direkta fragor om amnet de ar dar for att prata om, i detta fall ar skadespelarnas syfte
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att svara pa fragor om filmen de medverkar i, kan de upplevas som mindre trovardiga eller
kvalificerade &n sina manliga kollegor.

5.1.2 Vilka amnen far skadespelarna fragor om?

For att avgora vilka amnen frdgorna ror undersoks huruvida fragorna handlar om filmerna
eller filmserien skadespelarna &r dar for att prata om. | avsnittet lyfts forst fragor som hamnar
utanfor intervjuns syfte fram. Darefter ges exempel pé fridgor som anses vara “bra” fragor pa
amnet. En del fragor var svara att definiera pa detta satt, och dven ett sadant exempel har lyfts
fram.

Figur 5.1 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

173 J: I think they might=well you say so much has changed now you’re not just a superhero in
174  this world but you’re-you’re a mommy who’s a superhero (tittar pa SJ, gestikulerar lite
175  framfor sig)

176  SJ: Yeah, yeah [it’s (nickar)

177 I [How has that impacted you and how you approach it? (tittar pa SJ,
178  gestikulerar storre framfor sig i cirklar)

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

Figur 5.2 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

244  J: Um, yeah how do you fee-are you the fun uncle on set? (gér citationstecken nér hon séger
245  fun uncle, tittar pa CE)

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

Fragan i figur 5.1 handlar om Scarlett Johanssons roll som mamma, specifikt i relation till
hennes jobb som skadespelare. Vid det har laget handlar fragorna inte langre om filmen de ar
dar for att marknadsfora eller filmuniversumet i sig, utan har blivit personliga. Fragan pa
raderna 244-245 i figur 5.2 stélls till Chris Evans efter att journalisten och Scarlett Johansson
har pratat om Johanssons dotter och att hon ibland &r pa plats under inspelningen. Evans
tillagger under samtalet att dottern &r valdigt sot, och journalisten fragar da honom om hans
roll med de andra skadespelarnas barn. Johansson far flera foljdfragor om hennes roll som
mamma och hennes dotter innan Evans far en liknande fraga. Det har ar den enda personliga
fragan Evans far under intervjun, och dessutom den enda personliga fragan till en man i
samtliga intervjuer som analyserats.

Figur 5.3 Scarlett Johansson och Jeremy Renner i intervju med extratv

1 J: Now were you able to wear undergarments [(OHB)? (Pekar pé SJ, gestikulerar sedan med
2 hénderna 6ver sin egen brostkorg och nedanfor kameran)

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Jeremy Renner (man), 'The Avengers' Interviews: Scarlet
Johansson and Jeremy Renner av extratv

Fragan i figur 5.3 handlar om Scarlett Johanssons drakt, mer specifikt om vad hon kunde ha
pa sig under den. En fraga kring drékten i sig behdver inte vara problematisk, men fragan
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handlar istallet om vilka underklader hon kunde ha pa sig, om nagra alls. Frdgan handlar
darmed bade om nagot som inte gar att se under filmen samt nagot som inte har nagon
betydelse for Johanssons karaktar eller arbete. Det ar svart att hitta nagot i fragan som kan
motivera ett allmanintresse fran publiken som inte handlar om Johanssons kropp eller
sexualisering av den och hennes karaktar.

| figur 5.3 &r fragan det forsta publiken maots av nar intervjun borjar. Det ar oklart om det ar
den forsta fragan som stélls i interaktionen, men i vilket fall ar det den som plattformen har
valt att lagga forst i det fardigstallda klippet. Bade Hirdman (1988) och Connell och Pearse
(2015) talar om en hierarki dar mannen ar 6verladgsen och kvinnan underlégsen. Connell och
Pearse (2015) menar att genushierarkin uppstod till f6ljd av koloniseringen och innebar att
man aven la beslag pa kvinnors kroppar, inte bara mark. Detta kan forklara varfor fragan
stélls och var den kommer ifran.

Samtliga fragor i exemplen ovan &r personliga, men de forsta i figurerna 5.1 och 5.2 (se sid.
32) &r inte lika negativt laddade som den sista i figur 5.3. Det som ar direkt anmarkningsvart
ar skillnaden i hur fragorna stlls. I det forsta exemplet narmar sig journalisten &mnet genom
att forsiktigt introducera amnet, invantar reaktion fran Johansson och staller sedan fragan.
Hon kopplar aven fragan tydligt till Johanssons jobb med sin karaktar, och inte endast till att
hon &r en mamma. Enligt Hager (2007) &r en av journalistens uppgifter att vara narvarande
och kénna in intervjupersonens reaktioner for att ge aterkoppling. Fragan 6ppnar dessutom
for ett mer intellektuellt och utvecklat svar, dar Johansson kan fa diskutera och uttrycka mer
virdefulla tankar &n “vad har du pa dig?”. Den forsta fragan dr 6ppen medan den andra &r
sluten.

Evans far ocksa en personlig fraga till foljd av konversationen med Johansson. Humprecht
och Esser (2017) menar att man oftast far kommentarer om sin styrka medan kvinnor snarare
far hora hur de ser ut. De menar att detta grundar sig bade i samhalleliga ojamlikheter mellan
kdnen samt kommersialisering av medieorganisationer och medielogik — vad manniskor vill
lasa om. Enligt Kassova (2020) far man ocksa oftare rationella fragor medan kvinnor far de
mer emotionella och privata. Detta kan kopplas till samtliga fragor i exemplen ovan.
Johansson far forst den “mjukare” frigan om hennes roll som mamma, och i figur 5.3 far hon
en fraga om sitt utseende och sin kladsel. | figur 5.2 (se sid. 32) far ocksa Evans en
“mjukare” fraga om familjerelationer. Han far inte en fraga om sin direkta familj, men detta
kan tankas vara pa grund av att han inte har egna barn. Detta gar emot normerna som
diskuteras av Humprecht och Esser (2017) och &r darmed intressant. Gestaltningsteorin spelar
dven in i dessa aspekt. Om kvinnor endast far svara pa de “mjukare” frigorna och dirmed
framstalls pa detta vis, kommer det vidare etablera denna syn pa kvinnor i allménhetens 6gon
(Tuchman, 1980).

Utover exemplen ovan holl resten av fragorna sig till &mnet, och nedan féljer exempel pa
fragor som anses ha allmanintresse for sin publik.
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Figur 5.4 Dave Bautista, Pom Klementieff och Don Cheadle i intervju med Fox 5
Washington DC

J: (flyttar blicken mellan DC och DB, men stannar langst pd DC vid varje blickvandning,
flyttar dven ena armen fran vinster till hoger medan han pratar) Alright so one thing that’s
fascinating with the MCU (.) Kevin Feig’s= he’s o:bviously a genius but you have so many
different filmmakers coming in and out of different guardians, obviously you have uh Jon
Favreau with the Iron Man’s (.) (stannar med blicken pa DC fragan ut) can you? talk about
what it’s like to work with different directors yet keeping a consistent tone and story
throughout these °ma°- major films?

NN WD bW =~

8  DC: (sitter bakatlutad I stolen, hdnderna kndppta i knét och tittar snett ned mot J) “Well° I

9 think everybody that’s come in that I’ve °you know® had the opportunity to work with they’re
10  really (.) you know= (tittar mot J, gor en tryckande rorelse med ena handen) you kind of have
11  to come in with your homework ready and they’re very steeped in it and a lot of times they’re
12 telling me things about my character and I’m like *o:h I [didn’t know that* and they’re trying
13 to weave these stories together (ror handerna I en rullande rorelse, pekar med ena handen pa
14  sig sjélv och tittar pa PK och DB snabbt) and keep this sort of uh timeline= this mythology
15  going and be you know- faithful to the comic but at the same time make these movies their
16  own things and their own standalone [things= So it’s= so it’s really tricky but it all starts
17  (vdnder blicken snabbt till DB och PK, sedan tillbaka J, upprepar det en géng) I think it’s all
18  Kevin Feige and kind of top down and works thorught them and Lulu and everybody kind of
19  keeps these directors in the pocket

Manlig journalist, Dave Bautista (man), Pom Klementieff (kvinna) och Don Cheadle (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Fragan pa rad 1-7 i figur 5.4 ar den forsta som stalls under intervjun och handlar om hur det
ar att jobba med olika regissorer i filmer som ska hanga ihop i ett och samma narrativ. Fragan
anses ha allmanintresse for publiken, den haller sig till &mnet MCU och vem som helst av de
tre intervjupersonerna kan svara pa den. Det ar en fraga som sarskiljer sig i studiens material,
dar manga fragor som stélls till rummet ar smala och ofta handlar om en specifik scen eller
karaktar. Fragan i figur 5.4 ar filmteknisk, men den ar inte invecklad och det kravs inga stora
mangder forkunskap for att de som tittar pa intervjun ska forsta den.

Figur 5.5 Scarlett Johansson och Mark Ruffalo i intervju med Fox 5 Washington DC

1 J: (Pekar med hinderna framfor sig mot MR samt tittar pa honom) It’s interesting because you
know we have someone who who is new to the group (védnder blicken mot SJ och riktar sina
armar mot henne I cirkuldra rorelser) and it’s someone who is = who is you know (.) that’s been
in one of the films before (.) u:hm (.) what would you say is the biggest advantage that he has
by being new (tittar mot SJ och pekar med armarna mot MR) and (riktar blicken mot MR och
armarna mot SJ) what’s the biggest advantage she has by by

having been here before?

NoOun s, WN

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Mark Ruffalo (man), THE AVENGERS Interviews: Evans,
Hemsworth, Ruffalo, Jackson, Johannson, Hiddleston, Smulders & more! av Fox 5 Washington DC

Fragan pa rad 1-7 i figur 5.5 ar den forsta som stélls i intervjun, och den stalls till bada
intervjupersonerna. For kontext bor sdgas att filmen som marknadsfors i denna intervju ar
Scarlett Johanssons andra i MCU och Mark Ruffalos forsta. Journalisten vill veta vad
Johansson tror Ruffalos storsta fordel dr 1 och med att han ar “ny i ginget”, samt vad Ruffalo
tror Johansson storsta fordel ar i och med att hon varit med tidigare. Fragan stélls som en
dubbelfraga, alltsa staller journalisten i princip tva fragor samtidigt. | en annan situation dar
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journalisten far mer tid pa sig att utfora intervjun hade detta ansetts negativt, eftersom en
dubbelfraga kan forvirra. Men i denna specifika typ av intervju, dar journalisten far mycket
begransad intervjutid, fungerar en dubbelfraga som denna bra. Sarskilt eftersom journalisten
pa rad 5 och 6 anvander gester och blickriktning for att tydligt visa vad for fraga han staller
till vilken person.

Exemplen ovan uppfyller flera ideal om intervjuteknik som formuleras av Hager (2007). De

ar 6ppna fragor, de &r inkluderande av samtliga deltagare och journalisten blandar inte in sig

sjalv eller sina personliga asikter i fragan. Som sagt anses de dven uppfylla ett allmanintresse
for den tankta publiken.

En del fragor som stilldes under intervjuerna var det svért att klassificera som “pa d&mnet”
eller “personliga”. I exemplet nedan (figur 5.6) handlar de tekniskt sett om universumet MCU
eller inspelningen av filmerna, men innefattar &ven andra element som gor den till ett
gransfall amnesmassigt. Fragan handlar om bade Aaron Taylor-Johnsons karaktar i MCU och
en filmroll han har haft tidigare, utanfér MCU.

Figur 5.6 Elizabeth Olsen och Aaron Taylor-Johnson i intervju med Fox 5 Washington DC

71 J: [(skrattar)

72 A’ight (.) I wanna see this happen get=Matthew Vaughn on the phone let’s do Kickass vs
73 Quicksilver (.) how would that go down=is there any way Kickass could survive Quicksilver?

Manlig journalist, Aaron Taylor-Johnson (man) och Elizabeth Olsen (kvinna), Avengers: Age of Ultron
interviews - Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo, Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC

Fragan stélls mot slutet utav en intervju dar Aaron Taylor-Johnson och Elizabeth Olsen
deltar. Innan fragan stalls har Taylor-Johnson precis forklarat hur en scen med Chris Evans
spelats in. Det samtalet avbryts med denna fraga som inte direkt haller sig till &mnet. | den
tidigare fragan diskuteras en slagsmalsscen mellan Taylor-Johnsons karaktar Quicksilver och
Evans karaktar Captain America, varpa journalisten i denna fraga undrar om Kickass (en
karaktar Taylor-Johnson spelat i en tidigare film utanfor MCU) kan vinna i ett slagsmal 6ver
Quicksilver. Eftersom de redan diskuterat ett liknande scenario finns en koppling for
journalisten att stalla denna fraga. Dock ar Kickass inte en MCU-karaktar, och har inte dykt
upp tidigare i intervjun. Fragan blir ett gransfall eftersom jamférelsen mellan de tva
karaktérerna fortfarande rér en MCU-karaktér, samt att svaret kan tydliggora Quicksilvers
drag genom att jamfora med karaktarer fran andra filmuniversum. Samtidigt ror

fragan inte filmen skadespelarna ar dar for att marknadsfora, fragan ar baserad pa nagot som
inte hant eller har belagg for att det ska handa. Istallet framstar fragan som nagot journalisten
staller fran sitt eget intresse. Som tidigare namnt &r journalisterna ofta sjalva fans av filmerna.
Denna fraga verkar snarare komma fran ett fans personliga intresse i en karaktar an fran en
journalists nyhetsurval.
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5.1.3 Vilka svar ger skadespelarna?

Undersokningen handlar bland annat om hur intervjupersonerna besvarar fragor. Har
anmarks att langden pa svaren och svarens innehall ar det som sticker ut mest. Nedan foljer
exempel pa sadana situationer.

Figur 5.7 Zoe Saldana och Chris Pratt i intervju med Fox 5 Washington DC

J: (gestikulerar med vinstra handen och tittar mot CP) alright so I had to bring something up
that i've wanted to ask for a little while now [ James Gunn [tweeted out, he said that the first
Groot in Guardians of the Galaxy is actually dead and then this Groot is a new Groot(?). Are
you aware of that? Is that something that you guys were aware of as well. that blew my
mi:nd.

oW —

=)

CP: (tittar seridst mot J) [let’s go

7 CP: [yeah
8 ZS8: (vinder sig mot CP) um:m

9  CP: (ser fundersamt mot kameran, borjar gestikulera med hénderna nér han pratar, blicken gér
10 mellan J, kameran och golvet) y::eah [ mean it's a little like this, how i look at it and off
11 course James would would would be the guy to ask but I how i’ve always seen it and i think it
12 falls in line what that is ] am father I have a son. I can be gone one day but my still flesh will
13 still live on (.) [It’1l live on through my son granted that I share genetics with my son's
14 mother. But with Groot (.) he's like an asexual being so he continues to move on but it is it’s
15  onlife defined by a birth and a death on its own.

l6e J: [*a::ha®

17 J:It’s gotten real [real in here

18 CP: [yeah (knépper hdnderna i knit)

19 ZS: (skakar snabbt pa huvudet flera génger och tittar mot J) It’s like its like reincarnation
20  J:yeah butit’s a di(...) he’s he claims it’s a [different Groot

21 CP: [it’s it’s it’s it’s a little bit it’s a little bit like an
22 apple tree, if an apple tree drops it’s seed and grows another apple tree. Technically [it is that
23 first g pple tree still (blicken gér fran golvet till J, borjar gestikulera med hénderna) because it
24 was grown from that apple tree and continue to grow on but it’s, life is defined by the moment
25 it became a seedling to the moment it gets cut down

Manlig journalist, Zoe Saldana (kvinna) och Chris Pratt (man), AVENGERS INFINITY WAR interviews - Pratt,
Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

| figur 5.7 staller journalisten sin forsta fraga pa rad 1-5. Fragan stalls till rummet och handlar
om karaktaren Groot, som ar med i filmen som marknadsfors under intervjun. Pa rad 9-15
borjar Pratt svara pa fragan genom att relatera det till sig sjalv och sina egna upplevelser.
Pratt forsoker forklara hur den aktuella karaktiren har “ateruppstatt™ efter att ha dott i en
tidigare film genom att relatera det till sin egen son och hur gener fors vidare. Det ar ett
ovanligt langt svar i forhallande till de andra intervjuerna i det analyserade materialet. Pa rad
19 borjar Zoe Saldana svara pa fragan genom att séga att det ar som reinkarnation.
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Journalisten séger pa rad 20 att det inte riktigt stimmer Gverens med vad regisséren menar
har hant och efter det far Pratt aterigen ge ett langt svar pa rad 21-25. Denna gangen anvander
han ett dppeltrad som metafor. Bada Pratts svar pa fragan till rummet &r langa i forhallande
till resten av materialet som analyserats. Det ar inte ofta forekommande att en intervjuperson
far tala ostort pa sju respektive sex rader nar en fraga tekniskt sett stallts till samtliga
intervjupersoner. Det ar ocksa anmarkningsvart att Saldana besvarar fragan pa endast en rad,
och blir “tillrittavisad” av journalisten att det hon sdger inte stimmer 6verens med vad den
manliga regissoren skrivit pa Twitter.

Figur 5.8 Elizabeth Olsen, Letitia Wright och Paul Bettany i intervju med Fox 5
Washington DC

59 J: Have the effects changed for (tittar mellan PB och EO) you=cause you guys have been

60 working with the Avengers films for a while now I’m wondering how the effects have

61 changed=how it’s gotten=how has it gotten easier to do the special effect elements=the action
62  sequences=has anything changed for you as actors?

63 EO: It’s gotten better for me because the=the: stunt team has kind of embraced my weird

64 movement and so now I'm part (lyfter hinderna fran knédt och gestikulerar framfor sig resten
65 av uttalandet) of this stunt team more so than before=before it was just kind of me and Jenny
66  who’s the choreographer and we were just in our own little world and now we’re like fully
67 incorporated into the stunt universe which is=it’s been easier and more fun for me

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna) Letitia Wright (kvinna) och Paul Bettany (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Fragan i figur 5.8 stélls pa raderna 59-62. Fragan stalls bade till Paul Bettany och Elizabeth
Olsen och Olsen svarar pa raderna 63-67. Hon far ge ett relativt langt svar utan annat
overlappande tal eller avbrott, och far aven till synes avsluta sin tanke och ge hela uttalandet
“till punkt”. Det dr tva andra personer, Paul Bettany och Letitia Wright, i rummet under
intervjun och det ar darfor anmarkningsvart att hon far svara sa pass ostort, sarskilt eftersom
fragan stalls till tva personer samtidigt.

Tabell 5.9 Elizabeth Olsen, Letitia Wright och Paul Bettany i intervju med Fox 5
Washington DC

77  J: Have you thought about that what that would be like if you became Black [Panther?

78 LW: [Yeah I thought
79  about it like (stricker sig I stolen, fixar sin skjortkrage) it’s (.) I think it would be pretty cool
80  but I think uh-I as of now where Shuri is (greppar armstéden av sin stol) is really cool and-
81 and Chadwick is an amazing Black Panther so that’s his job (hdjer ena handen och “slar” den
82 sedan mot armstodet) keep that there [sh- (tittar fran J till PB sedan tillbaka pa J och skrattar)

83 I [T will still watch that (OHB)

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna) Letitia Wright (kvinna) och Paul Bettany (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Samma princip som i figur 5.8 géller for interaktionen i figur 5.9. Letitia Wright far ge ett
relativt 1angt svar och prata mestadels ostért. Daremot far hon fragan direkt stalld till sig, och
fragan handlar specifikt om hennes karaktir. Ddrmed dr det “bara” hon som kan ge ett svar
pa fragan. Hennes svar dverlappar med journalistens tal mot slutet, men det ar oklart
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huruvida hon blir avbruten da svaret rent innehallsméssigt verkar vara fardigt vid den
punkten. Efter att journalisten har pratat pa rad 83 skrattar Olsen och Bettany och sedan slutar
intervjun, sa det kan ocksa ha varit en fraga om att behdva avbryta intervjun pa grund av
tidsbrist. Som sagt ses svaret som langt i relation till att det finns tva andra aktiva deltagare i
intervjun, men Wrights svar & mojligtvis inte lika anmarkningsvart som Olsens i figur 5.8
eftersom det enbart dr “hennes” friga och hon bor darmed fa prata ostort.

Figur 5.10 Cobie Smulders och Clark Gregg i intervju med Jake’s Takes

61  J: °I like that® see cuz they made me want (.) because there’s this great scene (pekar pd CG
62  med sitt papper) with a= with you and Thor, where you’re like talking the the (lyfter snabbt
63  bada armarna) ah:h the machine and you make a comment about like all like (vevar med
64  armarna I virklar, blicken pa CG) you’re not regulated to have these= these equipment or
65  something like that —

66 CG: (OHB) — front off with the destroyer?
67  J: Yeah! And I was just [ thinking like-

68 CG: [it’s funny you say that (.) that was a key scene to me because= 1 love
69  the way they wrote it, I always (.) I’'m learning about Agent Coulson whenever I get a new

70  script, the fakt that there’s this gigantic like (borjar gestikulera med génderna for att visa hur
71  stort) titanium S&M robot with fire coming out of his face (ldgger hdnderna) in the middle of
72 the desert and Coulson’s like= I"m sorry (.) I do (.) do you have a license to be (.) [°what is °
73  what what is this stark technology? It just makes me feel like what he must say[in any (OHB)

Manlig journalist, Cobie Smulders (kvinna) och Clark Gregg (man), THE AVENGERS Interviews: Evans,
Hemsworth, Ruffalo, Jackson, Johannson, Hiddleston, Smulders & more! av Jake’s Takes

Interaktionen i figur 5.10 utmarker sig i materialet, eftersom Clark Gregg pa rad 68-73
besvarar en fraga som inte stallts. Pa rad 61-65 och 67 bdrjar journalisten pa vad som
formodligen skulle bli en fraga, men han hinner inte formulera en faktisk fraga innan Gregg
borjar prata. Pa rad 67 ser det ut som att journalisten borjar stalla sin fraga efter att han gett
kontext pa rad 61-65. Men Gregg avbryter honom pa rad 68 och sager att han ar glad att
journalisten tar upp en specifik scen, eftersom Gregg ser det som en viktig punkt for honom i
sitt arbete med karaktaren. Detta indikerar att Gregg gérna vill prata om just detta dmnet, och
det upplevs som att han tar tillfallet i akt att fa sagt det han vill. Det ar omajligt att sdga om
han medvetet inte later journalisten formulera sin fraga eller om det sker omedvetet, men det
ar tydligt att han ar glad Gver att fa prata om just detta amnet.

| figur 5.4 (se sid. 34) stéller journalisten sin forsta fraga pa rad 1-7. Fragan stalls till rummet
och ar en som samtliga intervjupersoner kan besvara, da den handlar om att arbeta med olika
regissorer for olika MCU-filmer och alla intervjupersoner har varit med i minst en tidigare
sadan. Pa rad 8-19 besvarar Don Cheadle fragan. Detta ar ett av de langsta sammanhallande
svaren i det material som analyserats. Cheadle far svara ostort pa tolv rader pa en fraga som
tekniskt sett stéllts till tre intervjupersoner. FOr kontext bor ndmnas att Cheadle &r den som
varit med i flest MCU-filmer av de tre intervjupersonerna.
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Figur 5.11 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

298  J: Um=what about the romances? (gor smé cirkuléra gester framfor sig) [ mean yu-Black
299  Widow and the Hulk there’s always been this unfulfilled love going on there this tension .hh
300 Dbut eh-you know online people go bananas for (pekar fram och tillbaka mellan CE och SJ,
301  skakar litt pd huvudet) for Captain America and=what do they call you guys? Like .hh

302 [um

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

Fragan i figur 5.11 stalls till rummet, alltsd bade Chris Evans och Scarlett Johansson, och
journalisten pekar mellan dem (rad 300). Fragan handlar om forhallandet mellan deras
karaktéarer Captain America och Black Widow. Efter rad 302 pratar samtliga personer om
karaktirernas “parnamn”, och de svarar sedan pa fragan.

Figur 5.12 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

325 CE: No I agree though (tittar pi SJ sedan pa J) I think-I think=there’s-there’s a functionality
326 there this-this um void that they each fill for each other um and I think they’ve each kind of
327  had to face .hh a little bit of kind of like a destruction of u:m a belief system along the

328 way=and [ think they’ve each (.) leaned on one another for different reasons .hh I think (.) in
329  alot of ways Cap certainly looks up to uh Black Widow=I think she’s .hh always been a little
330 wiser a little more experienced a little more um .hh calloused (.) in the way the world really is
331 um and I think .hh in Civil War you know Steve Rogers had to learn the hard way that ah um
332 you know the things that you’re banking on don’t always um sometimes they let you down
333  (hgjer 6gonbrynen och rycker ldtt med axlarna) and-and I think in the past couple of years
334  before we pick up in this film they really kind of .hh become this um rock for one another but
335  it-it-it I don’t know (skakar p& huvudet och rynkar litt pa néisan, fortsitter titta pa J) that it
336  ever bleeds into a romance

337 J:°Aha°

338  SJ: Yeah and I think-I think that they also (tittar férst upp i taket, sedan snett ner i golvet)
339  have a: kind of (.) you know (.) they have such a r- mutual respect for one another I think
340 personally and professionally=that I-I think that a romance would be=it would just be (kisar
341 med dgonen) compli=I don’t even think (tittar pa J) there’s room for a romance in this (.) like
342  1don’t think they have the perspective um (tittar pa CE sedan pa J) you know to even give
343  room for something like that to-to-to grow

344 J:°Yeah®

345 SJ: U:m we’ve got a world to save (tittar in i kameran med lekfullt betimd min)

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

| figur 5.12 svarar forst Evans och sedan Johansson pa fragan som stélldes pa raderna 298-
302 i figur 5.11. Anmarkningsvart i dessa svar ar forst och framst langden.
Intervjupersonerna far prata lange och oavbrutet utan éverlapp, och journalisten tillagger tyst
bekriftelseord som “yeah”. Detta kan mojligtvis bero pa att intervjun i fraga ar betydligt
langre an resten, cirka 11 minuter mot genomsnittet 3 minuter och 50 sekunder. Det &r dven
anmarkningsvart att Evans, mannen i interaktionen, svarar bade forst och langst. Han sager
bade att det inte riktigt finns nagon romans mellan deras karaktarer (rad 335-336) och
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diskuterar karaktarernas relation till varandra ingaende. Han sager att de har nytta av
varandra (rad 328) och ndamner &ven att Johanssons karaktar har varit en forebild for hans
egen (rad 329). Detta &r relevant att diskutera med hjalp av genusteori. Hirdman (1988)
diskuterade den manliga normen och att mannen &r éverordnad kvinnan, samt
genuskontraktet som visar pa hur individer frdn de olika konen “bor” behandla varandra.
Kassova (2020) konstaterade dven att det oftast ar kvinnor som far uttala sig om det
emotionella i nyhetsmedier. Evans svar bryter mot normen i att han satter den kvinnliga
karaktiren “Gver” sin egen. I det hér fallet uttalar &ven mannen sig om det emotionella &mnet
— relationen och ett eventuellt férhallande mellan karaktarerna, istéallet for de mer vanligt
forekommande rationella &mnena i “manliga” fragor.

Figur 5.13 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

1  J: So tell me where the Avengers are now because where=you know you (gestikulerar mot
2 CE, tittar pa honom mestadels men ibland pa SJ medan hon stiller fragan) mentioned it
3 where we last left off things had kind of blown up a little bit

4  SJ: When we last (.) e:h you know=saw (liten handgest framfor sig, blicken snett mot golvet)
5 these characters in Civil War it’s been probably two or three years that have passed a:nd our
6 characters have been you know kind of part of some sort of counter-terrorism efforts but
7  we’re (tittar pa J, sedan tillbaka snett ner i golvet) you know=flying under the radar and .hh
8 whm you know=it’s a lot I think when you are you know=on these kinds of missions with no
9 s-governmental (tittar pa J, liten cirkulédr gest med ena handen) support you don’t really have
10  the support of .hh even (rér handerna fram och tillbaka framfor sig, so matt hon vager vikter i
11  var hand) you know=k-the=even just the general public (tittar pa CE. Under hela tiden SJ
12  pratar sitter CE med blicken antingen snett ner i golvet eller sneglar pa SJ. CE har sina hiander
13 ihopflitade i knit och rér pa tummarna, ser ut som att han “rullar med tummarna)

14  J: °Yeah®

15  SJ: And you know=you’re (tittar tillbaka pa J) sort of running (.) wh-the-rouge a:h you

16  know=trying to do what you know is best for the common man (ror sig smatt i sidled, sma
17  gester fram och tillbaka med hénderna) but you’re not a:h you know=you don’t have a: you
18 don’t have someone to kind of guide you or kind of su-support you and so we’re (snabb fram
19  och tillbaka gest framfor sig) of k-we kind of are fractured ourselves you know and then uh
20  (tittar at sidan och ldgger hinderna i knét) of course the last we saw Hulk he was like floating
21  into the [*you know stratosphere*

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

De langa svaren i figurerna 5.4 (se sid. 34), 5.7 (se sid. 36), 5.12 (se sid. 39) och 5.13 tolkas
som en indikator pa den hierarkin mellan deltagarna i samtalet som Hirdman (1988) och
Connell och Pearse (2015) skriver om. Det &r inte enbart méan som far ge langa svar, dock ar
det ofta mannen som far ge de langsta svaren. Anméarkningsvart i figur 5.4 ar att Cheadle far
svara ostort pa tolv rader, medan det finns tva andra intervjupersoner som fatt samma fraga
och darmed har samma rétt att besvara fragan. Samma hierarkistruktur syns i figur 5.10 (se
sid. 38) da Gregg avbryter journalisten nar han forséker stalla en fraga, och istéllet borjar
prata om det Gregg sjalv vill diskutera. Som namnt tidigare utgar teorin om genushierarki
fran att man ar 6verlagsna kvinnor i sociala situationer, s som samtal. Dessa interaktioner
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speglar dven det Kassova (2020) skriver om att man ofta far uttala sig rationellt, da fragorna
Pratt och Cheadle svarar pa i figur 5.7 respektive 5.4 anses rationella. Detta bekraftar aven
det Burke och Mazzarella (2008) skriver om att den manliga sféaren &r storre &n den kvinnliga
inom journalistik, eftersom att de far storre utrymme att dra generella slutsatser. Vi kan anta
att journalisten ser Pratt och Cheadles svar som godtyckliga eftersom han inte soker
bekraftelse fran 6vriga intervjupersoner eller ifragasatter dem pa nagot vis.

5.2 Journalistens roll under intervjun

Resultaten i detta avsnitt handlar om hur journalisten agerar under intervjuns gang, framst
gallande hur fragorna stalls och hur svaren hanteras.

5.2.1 Hur staller journalisten fragor?

Vad géller journalistens roll i intervjuerna undersoks bland annat hur de formulerar sina
fragor. | vissa fall formuleras och presenteras de pa ett krangligt och invecklat vis, vilket kan
forvirra intervjupersonerna och publiken. Ofta resulterar detta i ondigt langa uttalanden fran
journalisten, och ibland satter de in sig sjalva i intervjusituationen. Nedan ges exempel pa tva
sadana tillfallen.

Figur 5.14 Elizabeth Olsen och Aaron Taylor-Johnson i intervju med Fox 5 Washington
DC

46  J: T-this scene I got=I got= I get (.) this thing called nerd tears=I get so geeked out that I get
47  teary eyed (.) when you slo-mo:d and punched (.) (mimar lingsamt slag) [Captain

48  America=which is in the trailer it’s not a spoiler=how does that look=are you I- is that just
49  like you going pa:st him (mimar langsamt slag) and like (.) barely skimming his face=how do
50 you do that?

Manlig journalist, Aaron Taylor-Johnson (man) och Elizabeth Olsen (kvinna), Avengers: Age of Ultron
interviews - Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo, Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC

| figur 5.14 staller journalisten en direkt fraga till Aaron Taylor-Johnson pa raderna 46 till 50.
Journalisten fragar om en scen dar Taylor-Johnsons och Chris Evans karaktarer slass mot
varandra. Han undrar hur det gick till, samt om de rakade sla till varandra nagon gang vid
inspelningen. | borjan av fragan namner journalisten att han far vad han kallar “nérd-tarar” av
denna scen, och visar snabbt sitt personliga intresse. Fragan borjar formuleras pa rad 47, men
hakar upp sig vid nagra tillfallen. Han vander &ven hur fragan skall formuleras ett antal
ganger, fran slutet av rad 48 till rad 50, vilket kan indikera att fragan inte ar val genomtankt
eller planerad. Som tidigare namnt &r journalisterna som utfor intervjuerna ofta sjélva fans av
filmerna samt skadespelarna, vilket kan sta i vagen for professionella fragor. I detta fall haller
fragan sig till &mnet, men det &r tydligt att journalisten snarare vagt sitt eget intresse dver en
riktig nyhetsvardering. Tekniken bakom slagsmalsscener ar relativt valkand, de flesta ar
medvetna om att skadespelarna inte slar varandra pa riktigt. Pa sattet som fragan stélls, dels
osaker formulering, dels att journalisten borjar fragan med sin personliga upplevelse samt
valet av amne kan indikera pa att journalisten satter sitt personliga intresse framfor
nyhetsvarderingen.
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Tabell 5.15 Cobie Smulders och Clark Gregg i intervju med Jake’s Takes

30  J: Alright! But you know I watch you guys °and and® I love you guys in this movie and

31  seeing you guys like you do all these (viftar med armar och hénder framfor sig, blicken gar
32 mellan de tva skiddespelarna) action sequences (.) But then it makes me wonder like= What?
33 dothey do on a Thursday? (.) like whatever they’re going home and like they’re (.) do they go
34  to the movies= like do they go to Taco Bell? °yeah® (.) But I just like tha care= you guys

35  come up with with backstories for the characters of like what they’re doing when they’re not
36  working, like what is their normal life? (landar med blicken mot CS)

37  CS: (sitter snett lutad mot sitt armstdd med ansiktet videt mot CG) You know, I actually
38  thought about that a few times (.) u:hm on set= because I wondered what we did (vinder
39  blicken mot J och sen tillbaka till CG) like did we hang out? Is there a bar? On the

40  Helicarrier?

41  J: (skrattar)
42  CS: Do we get lika a (hojer hinderna snabbt) pi:nt after= after a long day= [flying that thing

43  CG: (gungar pa sin stol, blicken vind mot CS och ler smétt) [°want me to tell
44  you®

Manlig journalist, Clark Gregg (man) och Cobie Smulders (kvinna), THE AVENGERS Interviews: Evans,
Hemsworth, Ruffalo, Jackson, Johannson, Hiddleston, Smulders & more! av Jake’s Takes

I figur 5.15 stéller journalisten en fraga till rummet pa rad 30-36. Det han vill veta & om
skadespelarna Cobie Smulders och Clark Gregg har funderat 6ver vad deras karaktérer gor pa
lediga dagar, alltsa sadant som inte finns med i filmen. Pa raderna 30 till borjan pa rad 33
stalls denna fragan ganska val, journalisten hade kunnat tystna efter det och véantat pa svar.
Istallet fortsatter han prata till rad 36 och ger exempel pa vad karaktarerna skulle kunna
tankas gora pa sin lediga tid. I slutdndan har journalisten formulerat samma fraga fyra ganger,
pa raderna 33, 34 och 36. Formuleringen av fragan ar rorig, det upplevs som att journalisten
inte tankt igenom vad han faktiskt ska séga och han lagger tid pa onddiga uttalanden istallet
for att 1ata Smulders och Gregg svara pa fragan.

| bada exemplen ovan sétter journalisten in sig sjélv i fragan han staller, nagot som Hager
(2007) menar &r en av de storsta felen en journalist kan gora i en intervjusituation. Detta
indikerar att valet av fragor har gjorts utifran journalistens eget intresse, inte utifran vad den
tankta publiken ar intresserade av. Har bor dven ndmnas att denna typ av press junket-
intervjuer &r speciella intervjusituationer dar journalisterna oftast sjalva ar fans av den
franchise som marknadsfors, och darmed har bra koll pa vad malgruppen &r intresserade av.
Fragorna som ar med i exemplen ovan ar inte de facto daliga, men eftersom de formulerats
utifran journalistens “jag” upplevs de som oprofessionella. Sittet fraigorna stills 1 bada
exemplena dar véldigt rérigt och ogenomténkt, och det upplevs som att journalisten antingen
inte tankt igenom vad han ska sdga, eller ar sa pass nervos att han inte kan uttrycka sig
ordentligt. Oavsett upplevs &ven detta oprofessionellt.
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5.2.2 Hur hanterar journalisten svaren fran skadespelarna?

| detta avsnitt presenteras exempel pa hur journalisten hanterar svaren skadespelarna ger. Det
handlar framst om foljdfragor, men dven reaktioner pa fragor och hur journalisterna fungerar
i samtalet for att fora intervjun framat.

Figur 5.16 Scarlett Johansson och Mark Ruffalo i intervju med Fox 5 Washington DC

19  J: (Till ST) When you drop out of that plane on that motorcycle though, u:m is that you at all?
20  how- like- how does th- how is- how does that m[oment get done?

21 SJ: [Um some parts of it are m- it’s also a kind
22  of mish, (tittar fragande pa MR, gestikulerar med handerna) m::ish [mash]

23 MR: [mash]

24 SJ: of (.) like (.) different pieces so .hh u:m (.) you know like I will=a lot of the

25 motorcycle stuff I do i:s like kind of stationary and then .hh u:m (.) it’s sor- like it’s kind of-
26 *meh* it’s very unattractive=but it’s me basically .hh (mimar att hon sitter sig) like

27  very unattractively (.) straddling this kind of a [green thing and doing all this weird like (.) up
28  in the aiir (.) (gor vagor med handen i luften) °stuff®

29 I: [(skratt)]
30 MR: [ve:s I think (.) a lo:t of=ye:s people see that
31  really unattra:ctive (sarkastiskt) =ye:s yes.

32 SJ:|[(slar ihop hinderna och lutar sig tillbaka) °there you go®

33  J:[(skratt) I think him and [I are on the same page here (.) that’s not unattractive at all.
34 SJ: [(skratt)]

35 MR: [°I don’t® (.) I don’t think th- (kort skratt)

36  SJ: (gestikulerar med hdnder) .hh A LOT of it is like kinda = you’re sort of like
37 elevated because they they get a lot of shots that are like under you so you’re kinda on all
38  these different strange (.) [°versions®

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Mark Ruffalo (man), Avengers: Age of Ultron interviews -
Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo, Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC

| figur 5.16 staller journalisten en fraga till Scarlett Johansson. Fragan ror en scen dar
Johanssons karaktar Black Widow hoppar fran ett flygplan pa en motorcykel, och journalisten
undrar hur det gatt till vid inspelningen, framfor allt om Johansson faktiskt kor en motorcykel
eller om det ar redigerat med specialeffekter. Johansson pabdrijar sitt svar pa rad 21 till 22
och fortsatter pa rad 24. | sitt svar forklarar Johansson processen av inspelningen som
“oattraktiv”’, da hon krianger pa en gron “’sak’ som sedan redigeras till en motorcykel. Pa rad
30 avbryter hennes kollega Mark Ruffalo henne och séger sarkastiskt att manga séakert tycker
hon ser oattraktiv ut i den scenen, och vander ordets betydelse fran processen av inspelningen
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till hennes utseende. Johansson tar tydligt avstand fran konversationen pa rad 32, dar hon slar
ihop handerna och lutar sig tillbaka i stolen medan hon sédger “there you go”. Journalisten
valjer att pa rad 33 fortsatta konversationen om Johanssons utseende, trots hennes tydliga
avslag fran konversationen, istallet for att halla sig till &mnet av den stallda fragan. Han
hanterar inte skadespelarens svar alls, och styr inte langre intervjun at den riktning han sjalv
avsett. Dessutom véljer han att utelamna Johansson fran samtalet, genom att avgransa det till
hans och Ruffalos asikter, vilket han pastar ar de samma. Inte forran Johansson sjalv styr
tillbaka samtalet till den stallda fragan pa rad 36 genom att hoja rosten och gestikulera,
lamnar journalisten samtalet kring hennes utseende.

Figur 5.17 Scarlett Johansson och Jeremy Renner i intervju med extratv
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J: Now were you able to wear undergarments [(OHB)? (Pekar pé SJ, gestikulerar sedan med
hindera dver sin egen brostkorg och nedanfor kameran)

SJ: [You're the like the fifth person that’s as[ked
me that today (Rycker pa axlarna, himlar med 6gonen, hinderna korsade éver magen)

J: [Well
no because it (stricker bada hdnderna mot SJ, lutar sig fram)

SJ: What is going on? (frigande ansiktsuttryck, lyfter hinderna och “vaggar” dem upp och
ner medan hon pratar) What?=[wh- since when did people start asking each other about in
interviews about their underwear? (tittar forvanat mellan JR och JI)

J: [Well *no no* (fortsatt lutad framat, gestikulerar dver sin
brostkorg och skrattar) because it is such a skin tight=[here’s why (stracker ut handerna mot

SJ med handflatorna nedat, som folk ibland gor for att tysta ndgon)

SJ: [I’11 leave it up (speglar journalistens gest mot
honom, slar sedan ihop hénderna) to your imagination, how’s that?

JR: (lagger vinster hand pa hdger axel, tittar mestadels ner i marken, ibland pa SJ och
skrattar till)

J: Aahh see? Is is that

SJ: Okay? (Nickar mot journalisten, gestikulerar mot honom med ena handen) Whatever you
feel like I should be wearing or not wearing under that costume[ (.) is what I

J: [This is not a e:: a:: [well
(lutar sig tillbaka, stammar och letar efter ord, ldgger véinstern hand pé hakan)

ST [Well?
J: Is it inappropriate?

SJ: To ask somebody what kind of underpants they wear? (Hojer ena dgonbrynet)

J: I didn’t ask you what kind (gestikulerar mot SJ)

SJ: You just asked me if I was wearing any

J: COULD vou? [COULD you?
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Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Jeremy Renner (man), The Avengers' Interviews: Scarlet
Johansson and Jeremy Renner av extratv

Figur 5.18 Scarlett Johansson och Jeremy Renner i intervju med extratv

29 I [What do you wear underneath
30 something like that? (Fortsatter gestikulera stort framfor sig)

31  SJ: Over[alls (gestikulerar mot journalisten)
32 I [Do you wear clothes?

33  SI: You wear dungarees=I mean you (lyfter bdda hinderna framfor sig, tittar ner I knét, sedan
34  paJR) can’t wear clothes under it it’s like a wet[suit (.) practically (ldgger handerna i knit)

35 Ik [Okay, alright, so you answered my question

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Jeremy Renner (man), The Avengers' Interviews: Scarlet
Johansson and Jeremy Renner av extratv

Figur 19 Scarlett Johansson och Jeremy Renner i intervju med extratv

42  SJ: Ask Joss (rynkar pannan)

43  J: *I did* (r6r handen mot 6gonbrynet, lutar sig sedan fram mot SJ med handen utstrackt) [I
44  did do that and he sa-

45 SJ: [You asked Joss what kind of
46  underwear he [wears?

47 I [No! NO::! (spdnner upp égonen) [No!

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Jeremy Renner (man), The Avengers' Interviews: Scarlet
Johansson and Jeremy Renner av extratv

| utdragen i figurerna 5.17 (se sid. 44), 5.18 och 5.19 fragar journalisten Johansson vad hon
hade pa sig under sin drakt. Pa rad 29 har fragan redan stallts ett antal ganger, och pa raderna
33-34 svarar Johansson. Efter att fragan stalls for forsta gangen forsoker journalisten flera
ganger motivera och forsvara sin fraga, till exempel pa raderna 10-12 och 5-6. Pa rad 35
sdger journalisten “alright, so you answered my question”, och pé rad 17 i figur 5.17 séger
han “Aahh see? Is is that” efter att Johansson genomgaende under intervjun inte har velat
svara. Uttalandet verkar betyda “det dir var ju inte sa svért, eller hur?” och kinns defensivt.
Sattet journalisten pressar Johansson for ett svar pa fragan liknar skjutjarnsjournalistik och &r
oproportionerligt till hur viktig och pressande fragan faktiskt ar. Senare i intervjun, pa
raderna 42 och 45-46 i figur 5.19 ifragasatter Johansson varfor journalisten inte har fragat
andra, i det har fallet den manliga regissoren Joss Whedon, vilka underklader de hade pa sig.
Journalisten agerar dé vildigt chockad, sparrar upp 6gonen och utbrister “No!” pa rad 47 som
om det inte &r nagot han kan tanka sig gora.

Pa rad 22 fragar journalisten ifall fragan ar opassande, och fortsatter sedan omformulera den.
Han rattar hennes formulering pa rad 26 genom att saga att han fragade om hon kunde ha
underklader, inte vilka underklader hon hade pa sig. Interaktionen pagar lange och det finns
flera tillfallen dér journalisten hade kunnat slappa fragan och gatt vidare till nasta, till
exempel efter att Johansson ger ett svar som indikerar att hon inte vill svara narmare pa
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raderna 17-18. Detta gors dock inte utan han fortsatter stéalla fragan tills han har fatt ett svar
han ar n6jd med pa raderna 33-34.

Fragevalet i sig ar relevant att diskutera ur genusteori. Connell och Pearse (2015) namner att
kvinnor ofta ses som konsumenter av mode och skdnhet, och deras duglighet i den rollen
beprovas ofta pa fornedrande satt. Detta tar uttryck i figur 5.17 (se sid. 44) genom att
Johansson forvéntas svara pa fragan om sina underklader, och nar hon inte gor det fortsatter
journalisten pressa for ett svar och forklarar varfor fragan inte ar opassande. Samma princip
galler for figur 5.16 (se sid. 43) dar Ruffalo vander Johanssons uttalande till ndgot om hennes
utseende som journalisten sedan bygger vidare pa och 6verger Johanssons pagaende svar.
Humprecht och Esser (2017) skriver att kvinnor ofta far fragor om sitt utseende och kladval
medan det ar nagot som néastan aldrig diskuteras nar det kommer till mén. Ett exempel pa
detta synsatt ar i figur 5.19 (se sid. 45) nar journalisten reagerar starkt pa Johanssons forslag
att han borde fraga en manlig skadespelare om deras underklader.

Ur gestaltningsteorins perspektiv dr det skadligt att framstélla Johansson som “orimlig” for
att hon inte vill svara pa fragan, och interaktionen forstarker dessutom tanken att man inte
kan talas om pa samma satt. Chong och Druckman (2007) skriver att gestaltningar inte
behdver byggas pa sanningar for att accepteras av allméanheten, utan kan lika garna utga fran
I6gner eller strukturer som ar skadliga for vissa folkgrupper. Sa som Johansson gestaltas i
denna intervju ses som ett tydligt exempel av detta, eftersom det underbyggs av sexistiska
strukturer.

Figur 5.20 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

140  J: When will we get a Black Widow movie? (stort leende, skakar létt pa huvudet, tittar pa SJ)
141  SJ: U:hm *I-I don’t know*

142 J: We NEED one!

143 SJ: Oh gosh, [do we? *I don’t know*

144 J: [We NEED one!

145  SJ: U:m (tittar ner I marken, ler pa ett sdtt som gor att hon ser litt obekvam ut, letar efter ord)
146  I-I don’t know I mean=I u:m you know=I [think that (tittar upp pa J nér hon pratar)

147 IJ: [Do you want to? (sdgs med “mjukare” rost)

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

| figur 5.20 far Scarlett Johansson fragan om en solofilm for sin karaktar Black Widow pa rad
140. Hon skrattar da lite och sager att hon inte vet om eller nar en sadan &r planerad.
Journalisten siiger d4 att “de BEHOVER en”, och Johansson ler obekvimt och letar efter ord
pa rad 145-146. Efter att hon har visat att hon inte riktigt vet hur hon ska svara pa fragan
stéller journalisten om den pa rad 147 bade med “mjukare rost” och pa ett mer personligt sétt
som gor fragan enklare att svara pa. Enligt Hager (2007) handlar intervjuer till stor del om att
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se till att intervjupersonen kanner sig trygg och bekvam i att 6ppna upp sig, ndgot som den
omformulerade fragan pa rad 147 lyckas med. Som namnt ovan &r det dven viktigt att
journalisten ar lyhord och ger respons pa intervjupersonens svar och reaktioner, nagot som
journalisten i figur 5.20 gor.

5.3 Hur anvander journalisten och intervjupersonerna rummet?

Foljande avsnitt handlar om hur samtalsdeltagarna anvénder rummet, fraimst genom
reaktioner och kroppssprak.

5.3.1 Reaktioner och noterbart kroppssprak

For att fa en forstaelse for hur intervjupersonerna upplever stallda fragor och interaktionen
med journalisterna undersoks hur de reagerar pa fragor (i form av kroppssprak och/eller
verbala uttryck) samt annat noterbart kroppssprak. Noterbart kroppssprak definieras som
sadana rorelser, gester, blickriktningar och uttryck som ofta signalerar en viss kansla eller
sinnesstamning. Nedan foljer exempel pa sadana handelser. Vart att anmarka ar att det ar
omojligt att avgora exakt hur en intervjuperson k&nde nér intervjuerna gjordes.

Figur 5.21 Scarlett Johansson och Jeremy Renner i intervju med extratv

50 SJ: [What kind of interview is this? (lutar sig framat, vrider huvudet at sidan)

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Jeremy Renner (man), The Avengers' Interviews: Scarlet
Johansson and Jeremy Renner av extratv

Kroppsspraket i figurerna 5.17 (se sid. 44), 5.18 (se sid. 45) och 5.19 (se sid. 45) blir néstan
direkt defensivt och irriterat. Johansson blir till synes upprord Gver fragan om hennes
underklader. Till den forsta fragan séger hon att det ar femte gangen hon har fatt fragan idag,
rycker pa axlarna, himlar med égonen och korsar armarna (rad 3-4). Renner verkar ocksa
obekvam da han skrattar lite och tittar ner i marken pa rad 15 i figur 5.17. Journalisten
gestikulerar pé ett “lugnande” sétt pa raderna 11-12, och Johansson speglar hans kroppssprak
nar hon svarar pa rad 13-14 och slar sedan ihop handerna. Detta kan vara ett satt att forsoka
satta stopp pa konversationen, eftersom hon samtidigt ger ett svar som verkar relativt
slutgiltigt bade 1 formulering och innehéll. “I’1l leave it up to your imagination, how’s that?”
Parad 24 i figur 5.17 hojer hon skeptiskt pa ena égonbrynet. I slutet av fragestallningen i
figur 5.21 lutar sig Johansson framat och tittar at sidan, mojligtvis pa ndgon annan som &r i
rummet.

Ett tydligt exempel pa det Lindstrom och Norrby (2020) skrev om tillganglighet och
otillganglighet i samtalet &r i figur 5.17 pa rad 15-16 da Renner tittar ner i marken och haller
armen framfor sig sjalv genom att ta sig om axeln. Han stanger da bade av kroppen fran de
andra deltagarna i samtalet och undviker 6gonkontakt, och signalerar att han inte vill vara
med i samtalet.

Mojligtvis finns har dven exempel pa det Majlesi et al. (2020) skrev om kroppssprak och

kontext. | figur 5.17 pa rad 3-4 anvander Johansson sig av ett till synes defensivt kroppssprak
direkt efter att fragan om hennes underkléader har stéllts. Dessa blir annu tydligare i kontexten
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av fragan som har stallts, och skapar dven kontext for resten av intervjun i att Johansson &r
irriterad.

Figur 5.22 Zoe Saldana och Chris Pratt i intervju med Fox 5 Washington DC
54  ZS: .hh (ser in 1 kameran och andas in dramatiskt)

Manlig journalist, Zoe Saldana (kvinna) och Chris Pratt (man), AVENGERS INFINITY WAR interviews - Pratt,
Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Figur 5.23 Zoe Saldana och Chris Pratt i intervju med Fox 5 Washington DC
56  ZS: (blicken fortfarande in i kameran, fragande ansiktsuttryck) what?

Manlig journalist, Zoe Saldana (kvinna) och Chris Pratt (man), AVENGERS INFINITY WAR interviews - Pratt,
Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Figur 5.24 Zoe Saldana och Chris Pratt i intervju med Fox 5 Washington DC

100  ZS: (tittar mot kameran) °*Marvel, [Marvel I need [OHB]*°

Manlig journalist, Zoe Saldana (kvinna) och Chris Pratt (man), AVENGERS INFINITY WAR interviews - Pratt,
Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

| figur 5.22, 5.23 och 5.24 ges exempel fran en intervju med Zoe Saldana och Chris Pratt, dér
Saldana genomgaende under intervjun ofta tittar in i kameran. Vart att tillagga for kontext &r
att Saldana inte far nagon fraga direkt stalld till sig under intervjun och att Pratt far svara pa
de fragor som stalls till rummet. Journalisten interagerar valdigt lite med Saldana och mellan
henne och Pratt sker en del interaktion men inte anméarkningsvart mycket. Pratt tittar ocksa in
i kameran en del under intervjun, men vid de tillfallena anvénder han kameran som en fjarde
person i rummet nar de pratar om en annan skadespelare som medverkar i filmen de
marknadsfor. Saldanas kontinuerliga 6gonkontakt med kameran tolkas som ett resultat av att
hon inte far sa mycket kontakt med journalisten. Eftersom journalisten inte staller nagra
fragor till henne och knappt pratar med henne kan Saldanas blickriktning mot kameran
indikera att hon kanner sig utelamnad fran konversationen mellan journalisten och Pratt, och
att hon darfor soker kontakt bortom de tva.

Figur 5.22, 5.23 och 5.24 &r aningen svara att koppla till forskning, men eftersom
blickriktning &r en del av inbjudan till samtal enligt Lindstrém och Norrby (2020) och
Saldana inte far denna inbjudan under intervjun kan det vara mojligt att hon soker den
kontakten nagon annanstans.
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Figur 5.25 Scarlett Johansson och Chris Evans i intervju med Entertainment Tonight

87  J: (Skrattar) Scarlett there (gor cirklar framfor sig med hiinderna), there’s more a- a bigger
88  female presence (.) (lutar sig lite fram mot SJ och ler) this time [around

89 SJ: [Yes, thank God (skrattar och
90 ler sedan stort mot J)

91  J: For= yeah how does that feel now? (ler stort tillbaka mot SJ och nickar, lutar sig lingre
92  fram mot SJ)

93  SJ: Well I just try to employ as many women as possible in my like circle [just to try to kind
94  of balance it out

95 I [(skratt) yeah

96 CE: [(skratt)

97  SJ: Sonow I’'m like (.) phew (mimar att torka svett frin pannan)

Kvinnlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Chris Evans (man), 'Avengers: Infinity War': Scarlett
Johansson and Chris Evans (FULL INTERVIEW) av Entertainment Tonight

| figur 5.25 far Scarlett Johansson en fraga om hur det kdnns nu nér det ar mer kvinnor med i
filmerna. Pa rad 89-90 ler hon stort mot journalisten, skrattar, och siger “thank God”. De
skrattar tillsammans pa rad 95-96. Pa rad 97 latsas hon torka svett fran pannan som om hon &r
lattad Gver att hon har fler kvinnliga kollegor nu. Johansson verkar glad 6ver fragan och
mojligheten att tala om &mnet.

Majlesi et. al (2020) skriver om kroppssprak som ett redskap for att formedla sina inre
kanslor. I figur 25 verkar Johansson och journalisten vara glada da de ler stort, skrattar och
anvander sig av gester som verkar indikera lattnad. Dessa kan darfor ses som tecken pa just
dessa kanslor.

5.4 Vem far fordel i samtalet?

Nar fordelar i samtalet undersoks anvands turtagning och avbrott som indikatorer. Att fa en
fordel innebér i det hér fallet att man blir tilldelad turen oftare eller blir avbruten mindre ofta
an de andra deltagarna i samtalet.

5.4.1 1 relation till turtagning

Som nédmnt i tidigare avsnitt analyseras turtagningen i intervjuerna, eftersom det anses vara
en rimlig indikator pa vem som far horas och i vilken utstrackning. Det handlar bade om
turtagning utifran om nagon far fordel fran journalisten, samt turtagningen mellan
intervjupersonerna. Enligt Majlesi et. al (2020) kan gester och liknande anvandas for att
strukturera samtal och turtagning. Nedan foljer exempel pa detta.

| figur 5.7 (se sid. 36) staller journalisten en fraga till rummet pa rad 1-5. Medan han stéller
fragan tittar han pa Chris Pratt och Pratt 6verlappar det journalisten sager pa rad 2 med
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bekréftelse att han &r redo att svara pa fragan. Eftersom journalisten tittar pa Pratt medan han
staller fragan kan det uppfattas som att han ger turen till Pratt, trots att fragan tekniskt sett
aven stalls till Zoe Saldana. Den forsta att sdga nagot efter att fragan stallts ar i sjalva verket
Saldana, da hon pa rad 8 séger ett fundersamt “um:m”. Men samtidigt som hon séger detta
tittar hon pa Pratt, vilket kan indikera att hon inte har nagot bra svar pa fragan och déarmed
ger turen till honom. Det ar ocksa mojligt att hon vander sig mot Pratt eftersom journalisten
tittar pa honom. Pratt besvarar fragan pa rad 9-15. Saldana borjar ocksa svara pa fragan pa
rad 19, men hennes svar skiljer sig nagot fran Pratts. Pa rad 20 svarar journalisten att
Saldanas svar inte stammer 6verens med vad regissoren skrivit pa Twitter. Har skulle en
naturlig turtagning innebéra att Saldana besvarar det journalisten sagt, och att aven hon far ge
ett val utvecklat, langre svar pa fragan, s som Pratt gjort. Istallet tar Pratt turen genom att
avbryta journalisten pa rad 21 och ger annu ett langt svar pa rad 21-25. Efter detta gar
journalisten vidare i samtalet utan att Saldana far utveckla sitt svar pa fragan som stéllts till
bada intervjupersonerna. | interaktionen ges Pratt en tydlig fordel av journalisten, och
fordelen verkar fortsatta genom resten av intervjun, da det enbart ar Pratt som far specifika
fragor och han fortsatter fa svara pa fragor som stalls till rummet utan nagot vidare tillagg av
Saldana.

Figur 5.26 Karen Gillan, Chris Evans och Mark Ruffalo i intervju med CTV Your Morning

73 J: Eh:m one- one of the things I think audiences have been loving are seeing some of their

74  favourite characters from- from different franchises coming together in these movies seeing
75  .hh Rocket Racoon and Thor watching Nebula form some sort of friendship with Tony in

76  these trailers uh:m ehm ah- have you been- when- have- hm- when you’ve collided with these
77  characters that you’ve seen in other movies but haven’t worked with before ehm what’s that
78  introduction like?

79 KG: Hm..

80 CE: .hh Maybe not as u::h shocking as you may think cause a lot of us have friendships (tittar
81 mot MR) and and connections (tittar mot J och nickar) beyond the films so (.) all we’re really
82  doing is just wearing a Halloween costume [and saying some words someone’s telling us to
83 say

Manlig journalist, Karen Gillan (kvinna), Chris Evans (man) och mark Ruffalo (man), 'Avengers: Endgame' cast
reveal first Marvel film they saw in this extended interview * No Spoilers * av Your Morning

| figur 5.26 stélls en fraga som verkar vara riktad till rummet i helhet. Fragan handlar om
introduktionen av nya karaktarer som enbart har varit med i filmer som inte paverkar
narrativet i Avengers-filmerna tidigare, och journalisten ndmner dven Karen Gillans karaktar
Nebula vid namn pa rad 75. Gillan gor ett fundersamt ljud pa 79, men Chris Evans svarar pa
frdgan pa rad 80. Det &r oklart huruvida Evans tar turen frdn Gillan. Hon kan ha sagt “Hm”
utan intentionen att borja prata, och eftersom hon inte pratar vidare eller éverlappar med
Evans nar han borjar prata ar detta mycket mojligt. Det ar dock vért att anmérka att fragan i
stor del handlar om hennes karaktar och filmerna hon har varit en del av.

| figurerna 5.7 (se sid. 36) och 5.26 ser vi exempel pa situationer dar en kvinnlig
intervjuperson borjar ta turen efter att en fraga stallts, men en manlig skadespelare tar Gver
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turen. De tar turerna innan det som Sacks et al. (1974) kallar en naturlig 6vergang kommer.
Att det &r just man som tar turer fran kvinnor i vara exempel kan ocksa bero pa den tidigare
ndmnda genushierarkin, som diskuteras av Hirdman (1988) och Connell och Pearse (2015).
Vid vissa tillfallen skiftar turerna mellan deltagarna pa grund av att ett avbrott har skett. Detta
diskuteras i nasta avsnitt da det inte dr Gvertag av en tur pa samma vis som ovan exempel.

Figur 5.27 Elizabeth Olsen och Aaron Taylor-Johnson i intervju med Fox 5 Washington
DC

78  J: When you have to have an accent change in a film (.) what is the hardest part about doing
79  the accent and do you stay in the accent throughout the whole shoot=in the sense of do you
80 talk to your costars and family members off (.) set in the a- in the Russian accent?

81 EO: (kollar pa ATJ) We d- I don’t

82  ATJ: No: I mean not that accent I think that’s just (.) (kollar pa EO) just not very attractive is
83 it? [(skrattar)

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna) och Aaron Taylor-Johnson (man), Avengers: Age of Ultron
interviews - Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo, Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC

| figur 5.27 staller journalisten en fraga till rummet pa rad 78 till 80. Det finns inget noterat
som indikerar pa att journalisten ska ha tittat pa nagon av skadespelarna eller gestikulerat mot
dem pa ett satt som kan ge fortur i turtagningen. Fragan handlar om den ryska accent de tva
skadespelarna har i filmen, samt om de véljer att prata med dialekten under hela
inspelningsperioden. Elizabeth Olsen tar den forsta turen pa rad 81, dar hon bérjar svara for
de bada, stannar upp, och svarar for sig sjalv medan hon tittar pa Aaron Taylor-Johnson.
Hennes svar ar kort, och det kan uppfattas som att hon ger éver turen till Taylor-Johnson med
hjalp av blickriktning och kroppsvéndning enligt Majlesi et. al (2020). Taylor-Johnson svarar
sedan pa rad 82 till 83.

Figur 5.28 Karen Gillan, Chris Evans och Mark Ruffalo i intervju med CTV Your Morning

13 I [I promise you I am not I swear,
14  seriously what are you hoping people feel at the end of this? (ligger benen i kors, 6ppnar
15  armarna mot KG och MR)

16 CE: E:hm I mean honestly weuh- I- I just hope they feel satisfied cause it’s such a .hh you
17  know eh you know (liten gest som en halvcirkel framfor sig) it’s- it’s like when you watch a
18  tv-show (tittar mot KG och MR) for eight seasons or something and then they have the final
19  episode (tittar pa J) you want that last episode to leave yuh- to leave you feeling .hh

20 complete. U::h and I 11 think, I think we (tittar pA MR) accomplished that.

21  MR: (tittar pa J hela svaret, hinderna knéppta i knét) I think anyone who’s seen what follow
22 these twenty-uh movies is gonna feel like .hh this is the grand finale and and- and- all the

23 work we’ve put into that (.) and all these years and all these characters they f- they they ()
24  this is it. You know? (Tittar pd KG)

25 KG: Urgh that sounds (tittar pA MR) really exciting (.) and I (tittar mellan J och MR) can’t
26  wait to experience that (skratt)

Manlig journalist, Karen Gillan (kvinna), Chris Evans (man) och Mark Ruffalo (man), 'Avengers: Endgame’ cast
reveal first Marvel film they saw in this extended interview * No Spoilers * av Your Morning

52



Interaktionen i figur 5.28 (se sid. 51) ar ett bra exempel pa nar turer gar mellan skadespelarna
och inte delas ut av journalisten. Har svarar Evans forst pa journalistens fraga pa rad 16. Pa
rad 20 tittar han pa Mark Ruffalo, som sedan ocksa ger ett svar pa rad 21. | slutet av sitt
uttalande, rad 24, tittar Ruffalo pd Karen Gillan som sedan ocksa ger ett kort svar pa raderna
25-26. Blickriktningen mellan de tre skadespelarna kan ses som ett satt att ge dver turen till
nasta person enligt Majlesi et. al (2020) for att darmed dela upp fragor som stélls till rummet
mellan deltagarna.

| de tva figurerna 5.27 och 5.28 (se sid. 51) ovan ses en turtagning som delas upp mellan
intervjupersonerna pa egen hand. Enligt Sacks et al (1974) kan turer delas upp mellan
samtalsdeltagare antingen genom att den aktiva talaren véljer en ny talare eller att den nya
talaren valjer sig sjalv genom att bara borja prata. Det kan argumenteras att skadespelarna ger
varandra turerna med hjélp av blickriktning, som till exempel i figur 5.28 pa rad 20 och 24.

5.4.2 | relation till avbrott

Avbrott i samtalet anses ocksa vara en rimlig indikator pa fordel i samtalet. | det har avsnittet
undersoks nar skadespelare avbryter skadespelare, nar skadespelare avbryter journalisten och
nar journalisten avbryter skadespelare.

Figur 5.29 Elizabeth Olsen, Letitia Wright och Paul Bettany i intervju med Fox 5
Washington DC

32 I [Was it- was it different for you was it- uh different
33  not being under all the eh makeup [out of the way?

34 PB: [Yeah it was great (.) it was great it was=it was a

35 great=that was a great that was really yeah=it was fun it was fun to kind o::f u::h you know,
36 hm- do that in these films cause I’'m so kind of disguised it was=it was [uh really fun scenes
37  (tittar paJ tills EO pratar, vander sig d& mot henne)

38 EO: [Well it really felt
39  like=it really felt like we were playing make believe as our ch- like our characters were
40 playing make believe but Paul was just was- just like (.) normal Paul ( tittar mest pa PB,
41 ibland palJ)

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna), Letitia Wright (kvinna) och Paul Bettany (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Anmarkningsvart for interaktionen i figur 5.29 &r just att avbrottet kommer sa pass sent
(raderna 37-38). Paul Bettany pratar pa raderna 34-37 men stammar och letar ord pa i princip
samtliga rader. Det &r inte forran pa rad 37 som Elizabeth Olsen bryter in och ger sitt eget
svar pa fragan. Nar avbrottet kommer avslutar han sin mening, tystnar och tittar pa Olsen.
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Figur 5.30 Karen Gillan, Chris Evans och Mark Ruffalo i intervju med CTV Your Morning

28  J: (Gestikulerar mot KG, tittar pa henne) Karen do you remember the first Marvel movie you
29  ever saw?

30 KG: (Lutar sig fram, ldgger hiinderna pa knit, tittar upp i taket sedan pa J) It must have been.
31  I- I think it was Iron Man two? [Maybe?

32 MR [Mhm. That’s abo[ut your age
33 KG: [He was with a young kid[, and then
34 I [That would have

35  been [three

36 CE: [That’s three (nickar, tittar snett ner I golvet)
37  J: That’s[ three

38 MR: [Alright

39 KG: [Oh dear, okay I was late to the party[ .hh eh::m but [he

40 J: [(Skratt)

41 MR: [Well you’re the youngest (tittar
42  pa KG, CE och KG tittar pA MR) person to (.) [yeah (skratt)

43 KG: [Here? (skratt) *ye[s*

4 MR [In the group

45  KG: (Skratt) [yeah (tittar pd J nédr han borjar prata)

46 J: [What about you guys do you remember- do you remember what you felt or
47  wh-what you remember the first (.) the first Marvel movie you saw? (.) Was it Iron Man?
48  (tittar mellan CE och MR)

Manlig journalist, Karen Gillan (kvinna), Chris Evans (man) och Mark Ruffalo (man), 'Avengers: Endgame’ cast
reveal first Marvel film they saw in this extended interview * No Spoilers * av Your Morning

| figur 5.30 ar det framst journalistens avbrott pa rad 34 som &r anméarkningsvart. Fragan som
har stallts ar vilken som var den forsta Marvelfilmerna som Karen Gillan sag. Gillan borjar
da svara och sager pa rad 31 att hon tror det var Iron Man 2, och medan hon beskriver
handlingen pa rad 33 avbryter journalisten henne och sager att det later som den tredje filmen
i serien. Gillan blir tyst n&r hon blir avbruten, och Chris Evans samt journalisten och Mark
Ruffalo flikar sedan in pa raderna 36-38. Gillan pratar igen pa rad 39, och blir avbruten av
Ruffalo pa rad 41. Hon blir tyst, men verkar inte ha varit klar med sitt uttalande pa rad 39. Pa
rad 46 staller journalisten sedan samma fraga till Evans och Ruffalo, utan att Gillan har fatt
prata klart.
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Figur 5.31 Scarlett Johansson och Paul Rudd i intervju med JOE.ie

78 IJ: [yeah
79  (smaskrattar)]

80 .hh U:m what are some of the craziest theories you’ve heard (.) for this one so far=(haller ena
81  handen framf0r sig) aside from the (.) the weird butt one (.) but like .hh (smackar med tungan
82  mot gommen) aside from that have you hea-like=it reminds me a bit of Lo:st where everyone
83  is like () I think I know what the ending is=I think I know what the ending is (.) [have you
84  heard any mad ones)

8 SJ: [OH (.) (ser
86 fundersam ut, rynkade 6gonbryn) wait I heard one the other day (.) that was just so bizarre
87  (1.0) °uh god® what was it (.) (kollar hogt upp i taket) it was like someone pf- (1.0) that’s-

88  °u:h I’m not [gonna remember what it was:: it was something about a-° (skrattar)

89 PR: [It’s really tough to get past the butt one for me that’s that’s the (.) that seems to
90 me to- [(OHB) which I believe started in Ireland didn’t it [I think it was be-

91 J: [That is the pinnacle of (.) weirdness

92 SJ: [(kollar upp frén knit) I think it was
93  something about Goose the cat?=I think it was something about goose the cat (.) that was like
94  some weird fan theory about Goose the cat and Thano- °I was like what this is-° [(kollar

95 fragande pd PR) putting a lot of-

% J: [It-it (OHB (.) from us here?

97 PR: [1t’s kind of
98 fun to see a lot of the theories that people have and (.) they think they’ve cracked something
99 and we- °you know®

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Paul Rudd (man), Scarlett Johansson and Paul Rudd discuss
the craziest Avengers : Endgame theories av JOE.ie

| figur 5.31 avbryter Paul Rudd och Scarlett Johansson varandra efter journalisten pa rad 80
till 84 fragar vilka som ar de galnaste teorierna de hort om filmen de ar dar for att
marknadsfora. Johansson badrjar svara pa rad 85, men verkar inte komma pa vad det ar hon
vill s&ga. Hon fortséatter prata tyst och vad som verkar vara for sig sjalv, medan hon letar efter
svaret, tills Rudd, pa rad 89, avbryter och svarar pa journalistens fraga. Detta avbrott upplevs
inte som ett forsok av Rudd att ta turen fran Johansson. Snarare framstar det, som tidigare
nédmnt, att Johansson pratar med sig sjalv. Hennes blickriktning ar mot taket och hon verkar
prata tyst. Rudd svarar journalisten pa rad 89 till 99, dar journalisten ar aktiv och
kommenterar Rudds synpunkt. Johansson avbryter sedan Rudd pa rad 92 och tar turen. Aven
detta avbrott framstar inte som att skadespelaren vill ta 6ver samtalet, trots att hon i detta fall
gor det. Istallet verkar det som att Johansson endast fortsatte sitt sokande efter svaret hon
letade efter pa rad 85 till 88, och helt enkelt inte lyssnat pa vad Rudd och journalisten sagt
under tiden.
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Figur 5.32 Elizabeth Olsen, Letitia Wright och Paul Bettany i intervju med Fox 5
Washington DC

24 J: I guess stay away from spoilers can you talk about like what it was like to be in human
25  form as Vision?[=was that diff- wha- (gestikulerar mot PB genom friagan)

26 PB: [(Skratt)

27  EO: It was horrible (ldgger en hand pa PBs kné)

28  J: What I mean with that [is we’ve see-

29 PB: [(Skratt) (pekar pd EO)

30 Lw: [(Skratt)

31 EO: It was so hard for me to act with him [(skratt) (tittar p4 PB nér hon skrattar)

32 I [Was it- was it different for you was it- uh different
33  not being under all the eh makeup [out of the way?

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna), Letitia Wright (kvinna) och Paul Bettany (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

Figur 5.33 Elizabeth Olsen, Letitia Wright och Paul Bettany i intervju med Fox 5
Washington DC

68  J: (Vinder sig mot LW, pekar pa henne forst, gestikulerar sedan framfor sig) Now in the
69  comic Shuri eh at one point eh does become Black Panther and I’'m I-I-I’m [wondering a:h

70 PB: [Wha::t? (Vander
71  sig mot LW) That’s amazing=that would be amazing (ségs ndstan i falsett, med hojda
72 Ogonbryn)

73 J:A-[and I-

74 LW: [You're not the only one that turns purple (vénder sig mot PB, sedan mot J)

75  PB: (Skratt)

76  EO: (Skratt)

77  J: Have you thought about that what that would be like if you became Black [Panther?

Manlig journalist, Elizabeth Olsen (kvinna), Letitia Wright (kvinna) och Paul Bettany (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

| figurerna 5.32 och 5.33 blir journalisten avbruten. | figur 5.32 blir han forst avbruten pa rad
25 av Paul Bettany som skrattar. Han blir da tyst och forsoker stéalla om fragan pa rad 28, dar
han aterigen blir avbruten av att bade Bettany och Letitia Wright skrattar. I figur 5.33 blir
journalisten avbruten pa rad 69 av att Paul Bettany pratar med Wright, som fragan stalls till.
Han forsoker da stalla om fragan pa rad 73, men blir avbruten av Wright som svarar Bettany
parad 74. Pa rad 77 stéller han till slut fragan i sin helhet. Anméarkningsvart i sekvenserna &r
framst hur journalisten blir tyst varje gang han blir avbruten for att sedan stalla om sin fraga
nar han har rum att gora sa. Han 6verrostar inte intervjupersonerna, eftersom det ar de som ar
huvudpersonerna, enligt Hager (2007).
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Figur 5.34 Dave Bautista, Pom Klementieff och Don Cheadle i intervju med Fox 5
Washington DC

20 J: [(skrattar)
21 DB: [°right®

22 J:soI’m a huge James Gunn fa:n (tittar pA DB och pekar pa sig sjdlv med ena handen, tittar
23 snabbt mot DC och sen tillbaka till DB) and this blew my mi:nd= I actually didn’t know this
24  when- when [Guardians- (vander forvanat blicken till PK)

25 PK: [you have the baby Groot pin right? (skrattar)

26  J:yea:h (.) that’s what I wanted to ask about (vdander blicken fran PK till DB) because at the
27  end of the first Guardians my thought process was when Groot di:ed = that was another
28  Groot= that is the same Groot growing back up. But james on twitter said that= that Groot’s
29  dead, baby Groot’s different. [Did you (.) was that something you were fully aware of?

30 DB: [ °yeah®

Manlig journalist, Dave Bautista (man), Pom Klementieff (kvinna) och Don Cheadle (man), AVENGERS
INFINITY WAR interviews - Pratt, Brolin, Russo, Cheadle, Bautista, Saldana av Fox 5 Washington DC

| figur 5.34 borjar journalisten formulera en fraga pa rad 22-24, men blir avbruten av Pom
Klementieff pa rad 25. Fragan handlar om en karaktar fran MCU som &r med bade i filmen
som marknadsfors samt i en tidigare film som Klementieff ocksa medverkar i. Nar
journalisten namner namnet pa filmen pa rad 24 avbryter Klementieff honom och fragar om
en pin han har pa sig ar av karaktaren i fraga och skrattar. Avbrottet upplevs som en
vardaglig inflikning dar Klementieff indikerar att hon kénner igen att journalisten har en
produkt som relaterar till filmen hon medverkar i. Som reaktion pa avbrottet vander
journalisten pa rad 24 blicken fran Don Cheadle och Dave Bautista till Klemetieff pa ett
forvanat vis. Nar han sedan borjar prata igen pa rad 26 besvarar han Klementieffs fraga med
ett kort “Yea:h that’s what I wanted to ask about” innan han aterigen vénder blicken till
Bautista. FOr kontext bor tilldggas att detta &r det enda tillfallet i hela intervjun som
journalisten interagerar med Klementieff, eller tittar pa henne. Hon far ingen fraga under
intervjun och avbryts ofta nar hon svarar pa fragor till rummet. Klementieffs avbrott pa rad
25 kan darfor ses som ett forsok att ta sig in i konversationen och starta en interaktion med
journalisten som hittills bara interagerat med Bautista och Cheadle. Detta lyckas alltsa inte da
journalisten inte fortsatter interagera med Klementieff. Vart att tillagga ar att Cheadle inte
medverkat i den tidigare filmen som namns i fragan, anda tittar journalisten pa honom medan
han pratar pa rad 23.

I figur 5.16 (se sid. 43) blir Johansson avbruten pa rad 29 och 30 av bade journalisten och
Ruffalo. Hon pratar om hur det var att spela in scener med en motorcykel, och Ruffalo och
journalisten pratar om att det sakert inte var oattraktivt. Nar de bada borjar prata slar hon ihop
hiinderna, siiger “there you go” tyst och lutar sig tillbaka pa rad 32 for att sedan ta sig tillbaka
in i samtalet pa rad 36 genom att hoja rosten och borja prata om samma sak som nar hon blev
avbruten.
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Tystnad ar den vanligaste reaktionen till ett avbrott vi har lagt marke till i samtalen. |
samband med tystnad tittar oftast den avbrutna pa den som har gjort avbrottet. | figur 5.30 (se
sid. 53) blir Gillan avbruten flera ganger pa raderna 31, 33, 39, 43 och 45. Pa rad 31, 33 och
39 blir hon tyst. Pa rad 43 och 45 skrattar hon, och pa rad 45 ger hon medhall till vad
journalisten sager. De flesta tillfallen da hon blir avbruten anpassar hon sina nésta uttalanden
till vad personen har sagt, vilket ocksa kan ses som medhall. I figur 5.29 (se sid. 52) tystnar
Bettany och tittar pa Olsen nar han blir avbruten av henne pa rad 36. Bettany gor inga forsok
vid det tillfallet att ta sig tillbaka in i konversationen, men ar delaktig i resten av intervjun. I
figur 5.31 (se sid. 54) pa rad 90 och 96 blir Rudd och journalisten avbrutna av Johansson och
blir tysta bada tva. | figurerna 5.32 och 5.33 (se sid. 55) blir journalisten avbruten pa rad 25
och 28. Senare i intervjun blir han avbruten pa rad 69 och 73. Vid samtliga tillfallen blir han
tyst och staller fragan vid ett senare tillfalle, nar méjlighet ges. I figur 5.34 (se sid. 56) blir
journalisten avbruten av Klementieff pa rad 24. Han blir forst tyst, kollar pa henne och
lyssnar pa vad hon sager for att sedan ge kort medhall och ga vidare med sin fraga. | figur
5.16 (se sid. 43) blir Johansson avbruten av Ruffalo pa rad 29 och 30. Hon blir da tyst och
lutar sig fysiskt ut ur samtalet, vilket kan tolkas som latens enligt Farley et al (2010). Hon tar
sig sedan tillbaka in i samtalet relativt fort.

Enligt resultaten fran Farley et. al (2010) undersokning ar skratt som reaktion mer vanligt
forekommande bland kvinnor an man, specifikt nér det & en man som avbryter. | studiens
resultat finns det ett exempel pa detta nar Gillan blir avbruten av journalisten i figur 5.30 (se
sid. 53). I dvrigt stammer denna studies resultat inte 6verens med samma monster som Farley
et. al (2010) ser i sin undersokning, men materialet som analyserats har ar mycket mindre
samt bestar till stor del av manniskor som kéanner och arbetar med varandra.

Enligt Cannon et al. (2019) hamnar kvinnor oftast i de mindre fordelaktiga rollerna i en
konversation, och far darmed exponentiellt lagre status medan samtalet pagar. Fenomenet har
inte synts i 6verflod i intervjuerna som undersokt, men det tydligaste exemplet finns i figur
30. Gillan blir kontinuerligt avbruten i intervjun och far svarare och svarare att ta sig tillbaka
in i samtalet. Strategin som namns i artikeln om att uppmarksamma avbrott och kréva att fa
avsluta sin tur ses inte som applicerbar i intervjuer som sker i marknadsféringssyfte eftersom
de ska vara trevliga och lattsinnade i publikens 6gon. Att varje deltagare far en bestamd tur
att prata ar ocksa svaruppnaeligt under den korta tidsramen, men hade majligtvis varit
hjalpsamt under annorlunda intervjusituationer.

5.5 Ovriga resultat

Under analysprocessen anmarktes en del aspekter som inte tacks av studiens fragestallningar.
Framst handlar dessa upptéckter om samtalsstrukturen, men &ven intervjusituationen i sig.
Samtalssituationerna var inte sa strikt institutionella i sin struktur som forvantat, och det
ledde till en del skillnader i resultaten. De viktigaste av dessa aspekter diskuteras nedan.
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5.5.1 Vardagliga samtal

De olika samtalstyperna institutionella och vardagliga samtal har presenterats i tidigare
avsnitt. Det var forvantat att studiens material ror sig mellan dessa samtalstyper, men nar
analysen fardigstallts framgar det att vardagliga samtal utgér en storre andel &n véntat, och
detta paverkar studiens resultat. | detta avsnitt presenteras det tydligaste exemplet av
vardagliga samtal i intervjuerna, samt en analys av samtalstypens paverkan pa studiens
resultat.

Figur 5.35 Scarlett Johansson och Paul Rudd i intervju med JOE.ie

1  J: .hh He hasn’t invited you over to his (.) irish pub (.) in his house?

2 SJ: O:h I thought you said he (.) got an irish (.) a (kollar p4 PR med armbagen pa hans

3  ryggstod) [what is it?

4 PR: [(nickar) I did they (pekar pa J) gave me an honorary=like an irish ma- I have=I

5 have a (mimar att halla ett papper framfor sig) a cer- a certification .hh u:h and it’s hanging on
6  the wall I-a- in my hou:se [I have (.)

7 SJ: [Oh at your bar

8 PR:[Yeah

9  SJ: [I haven’t been to his bar (.) (kollar pa J) I’ve never been to his house
10  J: Pfffff (latsas vara chockad)
11  SJ: Where’s my invitation? (kollar pa PR)
12 PR: Oh my god=I"m giving it to you right now (.) [on camera for everyone-

13 ST [We:ll no now it’s after the fact (.) it’s after
14  the fact=I don’t want it (.) okay I don’t want it (lekfullt)

15 I [(skrattar) It’s on cameras (.) s:0 (.) oh=she
16  doesn’t want it (.) well [speaking-

17 ST [Moving my ARM AWAY I’m done (korsar armarna och kollar upp i
18  taket, ler lekfullt)

19 J: [(skratt) Speaking of a:-

20  PR: [Oh ma::n (kollar snabbt upp i taket och ler)

21 SJ:1can go DRINK IN MY OWN BAR (ler)

22 J:J-(0.5) Where was your invitation (.) for him for your bar?

23 SJ: Well I- () (rycker pa axlarna) haven’t made it yet [(.) the bar (kollar snabbt pa PR) yeah
24 ()so

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Paul Rudd (man), Scarlett Johansson and Paul Rudd discuss
the craziest Avengers : Endgame theories av JOE.ie

I figur 5.35 stéller journalisten en fraga till Scarlett Johansson pa rad 1. Journalisten undrar
om Johansson blivit inbjuden till Paul Rudds irlandska pub i hans hus. Fran rad 2 dvergar
intervjun till ett vardaglig samtal mellan Rudd och Johansson, dér journalisten endast fliker in
med reaktioner fram till rad 22, dar han tillslut staller en foljdfraga till Johansson. De tva
skadespelarna verkar braka pa ett lekfullt och skamtsamt satt om att Johansson aldrig blivit
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inbjuden till Rudds hus, varpa Rudd bjuder hem henne pa rad 12, men blir avbruten av
Johansson som pa rad 13 till 14 lekfullt inte vill godta hans inbjudan. De tva skadespelarna
uttrycker sig fritt genom kroppssprak, blickar och hojer rosten mot varandra som pa
exempelvis rad 4-5, 17-18 och 21. Skadespelarna avbryter varandra kontinuerligt i
konversationen, inte pa ett satt dar den ena vill ta turen fran den andra, utan pa ett naturligt
satt som i ett vardaglig samtal. Manga av skadespelarna som deltar i dessa intervjuer har
arbetat med varandra i flera &r och har en vanskapsrelation utanfor jobbet. Detta kan leda till
att konversationsvarianter som denna uppstar 1 intervjuer dir “oseridsa” fragor som den
journalisten staller pa rad 1 dyker upp.

Samtliga tolv intervjuer som undersokts dvergar vid nagot tillfalle till ett vardagligt samtal.
Figur 5.35 ér ett av de tydligaste exemplen pa detta. Moberg och Ekstrom (2019) diskuterar
fraga-svar-rollerna hos intervjupersoner och journalister, och hur dessa inte existerar lika
tydligt i vardagliga samtal. Under institutionella samtal menar de att deltagarna &r dar for att
representera till exempel en organisation, vilket fortfarande &r fallet i intervjuerna. Samtalen
ar darmed gransfall. Det paverkar resultaten i att journalistens roll blir svarare att definiera
och darmed bedéma. Avbrott blir ocksa mer komplexa mellan parterna och intentionen blir
svarare att avgora. Det kan dven bli mer problematiskt for journalisterna att fa svar pa sina
fragor, nagot som diskuteras ytterligare i nedan avsnitt.

5.5.2 Nar journalisten tappar kontrollen

Under analysarbetet hittades tillfallen da journalisten av olika anledningar tappar kontrollen i
intervjun. | detta avsnitt presenteras tva tydliga exempel pa nar detta hander, samt en analys
av vad som kan ligga bakom “ursparningen” av intervjuerna och hur det paverkar studiens
resultat.
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Figur 5.36 Cobie Smulders och Jeremy Renner i intervju med Fox 5 Washington DC

1  J: So when you (gestikulerar mot JR) when you’re firing the bows (.) [are those ever actually

2 firing or is it just cgi=how do they do that?

3 JR: [°yeah®]

4 'W-they would never give me an (.) a real [weapon to hurt [people (kollar p4 CS) I'm an actor
5 for god’s sakes (skrattar)

6 CS: [(skrattar)

7 I [NO you’re an (.) like if someone is
8  off camera [you could always fi-

9 JR: [YEAH off camera getting [SHOT (skrattar) (lekfullt med ett leende) the arrows

10  gotta go somewhere=NO man we can’t use (.) real arrows I mean only uh=for closeup where
11  you actually pull a real arrow and (.) and line it up (mimar pil och bge) so you know (.)

12 you’re not putting cgi when you’re at that point (.) but it’s still dangerous at that point cause
13  you don’t want to release a (.) bowstring with a- with an arrow in it cause (.) it’s *gonna go
14  somewhere*

15 I [(skrattar)]
16  Yeah (.) an-and for you=you have some pretty epic-
17  CS: I’'m always using a real computer

18  J: Correct [(OHB)

19 JR: [(skrattar) It’s not turned O:N (skrattar

20 CS: [When I- when I it’s not no it’s no I’'m sorry (ror vid JR:s arm) [it’s not turned on
21 () but there is a real screen

2 I [(skrattar)

23 Yes () good (.) I needed to know °that®=now you have some scenes where you get to fire a
24 gun (.) which is awesome

25  CS: There was=there was a (.) [YEAH-yeah

26 I [One pretty epic shot off that y-

27 CS:Yes

28  JR: Arc there real bullets in that? (sarkastiskt, till CS, kollar sedan pé J)
29 J: [(OHB)

30 CS:[YES (kollar pd JR) no that is=I’m very method (.) [I’m very method so I actually (.)
31 demand that there’s real bullet in all-and in real (.) (kollar pa JR) [guns

32 I [(smaskrattar)

Manlig journalist, Cobie Smulders (kvinna) och Jeremy Renner (man), Avengers: Age of Ultron interviews -
Downey Jr, Hemsworth, Evans, Spader, Ruffalo, Johansson, Renner av Fox 5 Washington DC

| figur 5.36 staller journalisten en fraga riktad mot Jeremy Renner pa rad 1-2. Journalisten
undrar om scener diar Renners karaktir skjuter med en pilbage nigonsin dr filmade “pa
riktigt” eller om det #r gjort med specialeffekter. Renners svar pa rad 4 indikerar att fragan
som stélls har ett sjalvklart svar, han séger pa slutet av rad 4 och bérjan av rad 5 att han &r
’en skédespelare for guds skull” samtidigt som han tittar pa Cobie Smulders, och menar att
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han sjéalvklart inte skjuter ivag pilar pa riktigt da han inte ar kvalificerad for detta. Renner
skrattar dven i slutet av sitt svar, vilket indikerar hur oserios fragan upplevs som. Journalisten
gor ett forsok att stalla en foljdfraga pa rad 7 till 8, dar han denna gang menar att om
skadespelaren han spelar mot ar ur bild, att Renner da kan anvanda pilbagen pa riktigt. Fran
denna fraga tappar journalisten kontrollen 6ver intervjun av det skal att fragorna verkar
upplevas som valdigt oseridsa av skadespelarna. Renner fortsatter svara pa rad 9 till 14,
denna gang genom att tydliggora att trots att det ar ur bild, kan nagon fortfarande traffas av
en pil och bli skadad. Journalisten verkar inse att han inte kommer fa ett annat svar och
paborjar vad som kan antas ar borjan pa en fraga riktad till Smulders pa rad 16, men eftersom
skadespelarna redan verkar ha tappat fortroendet for journalisten avbryter Smulders honom
innan en fraga hinner formuleras och sager pa rad 17 att hon alltid anvander en riktig dator,
da hennes karaktar ofta filmas staende vid en datorskarm. Svaret fran Smulders ar skamtsamt
och startar sedan en vardaglig konversation mellan Smulders och Renner. Journalisten gor ett
forsok att ta tillbaka kontroll Gver intervjun pa rad 22 och igen pa rad 26, men blir avbruten
eller dverrostad vid bada tillfallena.
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Figur 5.37 Scarlett Johansson och Paul Rudd i intervju med JOE.ie

110  J: Sure (.) .hh u:h the other thing that it reminds me of a little bit is the Return of the King (.)
111  where it has a kind of (.) end of an era (.) vibe to it like (.) m: some of you might still go on
112  and see each other again .hh it’s kind of like the last week of school where you’re like () I
113  might see you in college [or I might see you separately

114 SJ: [Well I'll see you at your bar [(tittar och pekar med tummen pé Paul
115  Rudd) (.) I guess [(.) now that I have that invite (.) so we’ll be there [everyday

116 J: [Or yeah at the bar (smaskrattar)

117 PR: [Yeah (spérrar upp dgonen) (.) yea:h (.) yeah for sure [(.) I’'m gonna let you

118 come and y- and I’m gonna (.) you’re gonna get to rub the plaque (ler)

119  J: (skrattar) Was that the vibe on [set at all where it was just like (.) just have to [say goodbye
120 to people?

121 SJ: (skrynklar ihop ansiktet, rycker pa axlarna och stricker ut ena handen, kollar in i
122  kameran) Sounds (.) (kollar snabbt pa PR) just wrong

123 PR: [.hh I know (.)
124  but that’s (\) why I said it (ler ndjt)

125 J:(1.0) Oh
126  SJ: (1.0) Rub the plaque
127 PR (striacker fram handen och viftar den fram och tillbaka for att mima *gnida’)

128  J: (stracker fram handen och viftar den fram och tillbaka for att mima ”gnida’) [®Just rub the
129 plaque®

130  SJ: (grimaserar skeptiskt) I don’t know=these days I just I- (suckar leende)

131 PR: [(mumlar)
132  You're gonna take the-it’s like the-it’s like the:-it’s like the THING at the Apollo theatre (.)
133 (lutar sig fram och mimar att gnida niven mot en vagrit yta) [you know=you go on stage and
134  you rub- yeah=you rub the-the the irish plagque (stricker fram handen och viftar den fram och
135 tillbaka for att mima “gnida) gets you into the-the pub

136 SJ: [oh yeah (.) uhu yeah]
137  (snorper ihop ldpparna) [I don’t know about that

138 It [It could be good (.) It could be a good look (.) Scarlett and Paul
139  thank you *so much*

Manlig journalist, Scarlett Johansson (kvinna) och Paul Rudd (man), Scarlett Johansson and Paul Rudd discuss
the craziest Avengers : Endgame theories av JOE.ie

| figur 5.37 staller journalisten en fraga till rummet pa rad 110 till 113. Scarlett Johansson
och Paul Rudd fragas hur det kanns efter inspelningen &r éver genom att jamfora det med
sista dagen i skolan. Sekvensen ar fran samma intervju som den i figur 5.35 (se sid. 58) dar
journalisten tappade kontroll redan efter andra frdgan. Nar han pa rad 110 staller denna fraga
verkar det som att journalisten fortfarande forsoker ta tillbaka kontrollen 6ver intervjun, och
fragan han staller ar dessutom relevant och antas intressant for malgruppen. Johansson tar
forsta turen pa rad 116 dar hon borjar prata om puben i Rudds hus, och menar att eftersom
hon nu fatt en inbjudan kommer de traffas dar igen. Fran denna rad paborjar skadespelarna
”pub-samtalet” igen, och faller tillbaka till ett vardagligt samtal. Rudd svarar Johansson pa
rad 117, och sager pa rad 118 att hon ska f& “rub the plaque”, vilket refererar till ett plakat
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han har uppsatt i sitt hus. Konversationen fortsatter sedan som vardaglig, men handlar om
Rudds skamt. Pa rad 119 till 120 gor journalisten ytterligare ett forsok att styra intervjun
genom att fortsatta frdga om hur stamningen var sista inspelningsdagen. Fragan
uppmarksammas 6ver huvud taget inte utav skadespelarna, istéllet fortsatter de
konversationen om Rudds tidigare kommentar. Pa rad 128 verkar journalisten ge upp och
hoppar istallet pa Rudd och Johanssons konversation.

Vid vissa tillfallen tappar journalisten kontroll 6ver samtalet och far inte langre svar pa sina
fragor. Detta sker i ett fatal av de analyserade intervjuerna, men figurerna ovan &r de
tydligaste exemplen. | det forsta exemplet, figur 5.36 (se sid. 60), tycker intervjupersonerna
att fragan har ett sa uppenbart svar att det blir ett skamt som stracker sig genom hela
intervjun, och situationen urartar darmed pa grund av journalistens frageval. | det andra
exemplet, figur 5.37 (se sid. 62), handlar det snarare om att skadespelarna har en sa pass
skamtsam interaktion att de inte langre lyssnar pa journalisten och fragan han forsoker stalla.
Sarskilt i exemplet i figur 5.37 beror utvecklingen pa att samtalet blir for vardagligt, och
journalistens roll som viss auktoritet och fragestallare forsvagas betydligt. | exemplet i figur
5.36 verkar det snarare som att intervjupersonerna tappar respekten for journalisten efter
fragan och gor narr av den istéllet for att delta i intervjun. Det har paverkar resultaten pa
liknande satt som de vardagliga samtalen.

En mojlig anledning till att detta sker kan vara att manga av journalisterna, som tidigare
namnt, sjalva ar fans av den franchise som diskuteras i intervjuerna. De har darmed ett
forhallande till skadespelarna som sina karaktarer som har utvecklats genom att kolla pa
filmerna. Detta kan leda till svarigheter att behalla sin professionella roll, att journalisterna
hamnar i underlage i relation till skadespelarna och forlorar auktoritet.

5.5.3 Langre intervjuer ar battre

Som tidigare ndmnt &r en av intervjuerna, 'Avengers: Infinity War': Scarlett Johansson and
Chris Evans (FULL INTERVIEW), betydligt l&ngre an resten av intervjuerna. Den ar
dessutom den enda intervjun i materialet som genomfors av en kvinna. Under den hér
intervjun far intervjupersonerna tala valdigt lange utan att bli avbrutna, se figur 5.13 (se sid.
40). De far aven tid att utveckla resonemang och ge véluttankta svar, se figur 5.12 (se sid.
39). Journalisten verkar aven ha stérre mojlighet att kdnna av rummet, se figur 5.20 (se sid.
46), och behover inte stressa sig igenom fragorna eller stalla flera fragor pa en gang. Detta
kan saklart bero pa journalisten som person och hur hon agerar i sin yrkesroll, men kan
mojligtvis ocksa vara en effekt av sjdlva intervjusituationen. Fa problematiska aspekter har
hittats i intervjun, vilket kan vara ett tecken pa att problemen i de andra intervjuerna delvis
beror pa tidspress och stressiga intervjusituationer. Det anmarktes dven att just denna
journalisten var den enda som stéllde fragor om andra kvinnliga skadespelare och karaktarer
inom MCU, se figur 5.25 (se sid. 49). Andra journalister stallde ocksa fragor om andra
karaktarer, men da bara om manliga, se figur 5.7 (se sid. 36) for exempel. Det & omdjligt att
sdga att journalistens kon paverkar detta utan att genomfora en betydligt mycket storre
undersokning som fokuserar pa just denna fraga, men det ar vart att namna i resultatet.
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6. Slutsatser och diskussion

Slutsatserna presenteras utefter fragestallningarna, med en sista slutsats kring nar kon
egentligen gors i intervjuer. Meningen med det sista avsnittet ar att forsoka besvara det storre
syftet med undersokningen. Reliabilitet och validitet diskuteras, samt de ¢vriga resultaten
fran avsnitt 5.5.

6.1 Hur intervjuas kvinnliga skadespelare i relation till manliga?

Den storsta skillnaden mellan manliga och kvinnliga intervjupersoner som anmaérktes under
resultatanalysen var antalet direkta fragor som delades ut. Av 28 fragor fick de 14
medverkande ménnen 18 stycken, och de 13 medverkande kvinnorna tio stycken. Né&r det
kommer till &mnen hittades enbart ett fatal fragor som inte holl sig till temat for intervjun. Av
de personliga fragorna som hittades stalldes dock alla férutom en till en kvinna. Mén fick
dessutom oftast ge de langsta svaren i intervjuerna. Kvinnor fick ocksa ge langa svar, men
med undantag av den langa intervjun med en kvinnlig journalist var méannens alltid langre.

Av de &mnen som har réknats som personliga handlar samtliga om utseende eller emotionella
relationer. Fragorna som haller sig till amnet, till exempel de som lyfts fram som forslag pa
bra fragor, ar desto mer rationella och tekniska. Kassova (2020) konstaterar att kvinnor oftast
far uttala sig om emotionella &mnen i nyheter. Humprecht och Esser (2017) menar ocksa att
kvinnor oftast fir vara delaktiga i “mjuka” nyheter. Trots att det inte hittades ett dverflod av
dessa situationer ar det fortfarande anmarkningsvart att det &r sa pass ojamnt uppdelat mellan
konen dven i ett litet material. Att man oftast far uttala sig rationellt och sallan personligt gar
att koppla till genusteori. Hirdman (1988) och Connell och Pearse (2015) talar om hierarkin
mellan méan och kvinnor dar mannen haller makten och satter upp normerna for de
underlagsna kvinnorna. Mannen star 6ver kvinnorna, vérderas hogre och far darmed fler
seridsa fragor. Att skilja pa kvinnligt och manligt genom vilka fragor som stélls kan
dessutom kopplas till diktomin, sarskiljningen mellan manligt och kvinnligt som i sin tur
forstarker hierarkin. Hierarkin skapas i dessa intervjuer genom journalistens behandling och
inte filmerna som diskuteras i sig, da det inte gérs ndgon vérdering i vem som har en “storre
roll” &n négon annan.

Som tidigare diskuterat spelar journalistiken en viktig roll i att uppratthalla eller motverka
dessa strukturer genom sina val av gestaltningar och sin nyhetsvérdering, alltsa vad som
hamnar pa dagordningen. Med dessa medel har nyhetsmedia en direkt makt Gver opinionen
och ar en del av formandet av allméant accepterade asikter och perspektiv (Tuchman, 1980;
Chong & Druckman, 2007; McCombs & Shaw, 1972 & Djerf-Pierre & Shehata, 2017). I sin
undersdkning fann Burke och Mazzarella (2008) att ojamlik rapportering dyker upp i monster
inom nyhetsmedier. For att bryta dessa monster och bana vég for en mer jamstélld
rapportering kravs det att journalister blir medvetna om sin professionella kulturs forutfattade
meningar och aktivt motarbetar dem.
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Sammanfattningsvis ar det svart att dra generaliserbara slutsatser kring hur kvinnliga
skadespelare intervjuas i relation till sina manliga kollegor, men ur studiens material kan en
tydlig skillnad ses i hur manga fragor kvinnor far jamfort med hur manga mén far. Det finns
ocksa aspekter som hade kunnat visa pa en skillnad i vilka @&mnen fragorna ror.

6.2 Journalistens roll under intervjun

Av det resultat som presenterats i tidigare avsnitt star det klart att journalistens roll ofta
varierar. Under resultatanalysen har journalistens formuleringar undersokts narmare, dar syns
inget samband i hur fragor formuleras olika baserat pa kon.

Det gar inte att dra ndgra konkreta slutsatser i huruvida journalistens formuleringar ar
avgorande beroende pa kon. Just denna aspekt har visat sig inte fylla en betydande roll i
undersokningen da det framgatt att resultatet av olika formuleringar snarare beror pa olika
journalister an pa intervjupersonens kon. Nagot som daremot noterades i undersokningen ar
hur olika framlagg av fragor tjanade journalisten pa olika vis. Exempelvis i hur journalisten
hanterar intervjupersonernas svar. | resultatavsnittet redovisas ett exempel dar journalisten
narmar sig sina fragor forsiktigt, samt laser av rummet innan hon stéller vidare fragor. |
undersokningen framstar denna intervjun som en av de mest nyttiga fran journalistens
perspektiv. Detta stammer dverens med det Hager (2007) sdger, om att lyssnandet ar den
viktigaste delen av intervjun for att kunna hantera intervjupersonens svar. Intervjun i fraga
var dven den enda i materialet som genomfoérdes av en kvinnlig journalist, och hon var den
enda som stéllde fragor som beror jamstalldhet. Detta gar i linje med var Macharia (2021)
fann i sin studie, men tvartemot vad Kassova (2020) skriver om journalistens kon och dess
paverkan pa innehllet i fragor. Aterigen anmérks att det inte gér att dra nagra generella
slutsatser i detta amne, eftersom materialet ar for litet for det, men resultaten ger &nda nagon
sorts indikator som &r intressant for vidare forskning inom dmnet.

Enligt Rooswall, Widholm & Riegert (2019) ska kulturjournalister arbeta efter samma etiska
ramverk som ovriga journalister. Eftersom kulturjournalister besitter ett storre kulturellt
kapital har de stérre autonomi i deras roll som mellanhand. Detta har anmérkts i
undersokningen, pa den nivan att journalisterna som studerats ofta ar fans av saval
skadespelarna som MCU. Journalisterna fyller ofta rollen som mellanhand frén “konsten” till
publiken, genom att de, med sitt kulturella kapital, kan stalla fragor som den tankta publiken
ar intresserade av. Nagot som noterats som anmarkningsvart har ar att trots att journalisternas
personliga intresse kan bidra till bra fragor, kan det ocksa i manga fall leda till att journalisten
tappar sin auktoritet, och ser sig som underlagsen jamfort med skadespelarna. Journalisterna
har dven en tendens att satta in sig sjalva i fragorna samt ta 6ver nar intervjupersonerna ger
sina svar. Hager (2007) menar att detta gar emot journalistens uppgift, da det ar
intervjupersonen som skall svara pa den stéllda fragan, inte journalisten.
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6.3 Hur anvander journalisten och intervjupersonerna rummet?

Kroppssprak och reaktioner har framst noterats hos samtliga parter nar de reagerar pa en
fraga. De anvander ofta gester och liknande for att beskriva det de pratar om, men inte pa satt
som spelar storre roll for interaktionen mellan deltagare i intervjun.

Enligt Salter och Blodgett (2017) ser nérdkulturer ofta sig sjalv som en subkultur som
behover skydda sig sjalv fran utomstaende grupper. Eftersom nordkultur generellt och
historiskt sett har uppfattat sig sjalv som en till majoriteten manlig grupp blir kvinnor och
andra konsgrupper en av de som “bor” exkluderas. Eftersom journalisterna i sin tur ofta &r
fans av MCU, och darmed rimligtvis definierar sig sjalva som nérdar och en del av
nordkultur, finns risken att en del av dem fortfarande ser kvinnor som ett utomstaende hot for
sin grupp. Detta ar sjalvklart inte alltid fallet, och inte heller fallet for alla nérdar.

Inga tydliga monster som visar pa kvinnosynen inom kulturen anmarktes, men ett exempel
som kan tyda pé spar av denna ar under intervjun med Pom Klementieff, Dave Bautista och
Don Cheadle (se figur 5.34 pa sid. 55). Har fragar Klementieff journalisten om nagot
“nordigt” han har pa sig, mdjligtvis for att relatera till honom pa en mer personlig niva och
blir avvisad. Det ar omgjligt att resonera i hur journalisten hade reagerat om samma sak hade
sagts av en manlig skadespelare, och det gar inte att dra en definitiv slutsats kring hur
journalisterna forhaller sig till teorin om nérdkultur, men det &r trots allt en intressant
bemarkelse.

Den viktigaste slutsatsen som kan dras angaende hur det fysiska rummet anvands &r att
blickriktningen spelar stor roll fér samtalsdeltagarnas roll i interaktionen, och att
blickriktningen oftast ar pa man. Det kroppssprak som anmarkts i analysen handlar oftast om
att signalera tillganglighet och otillganglighet i samtal enligt Lindstrom och Norrby (2020),
eller att tydliggora egna kanslor eller sikter. Att blickriktningen oftast hamnar pa man far
effekter pa vem som far fordel i samtalet, och diskuteras i nedan avsnitt. Ovrigt kroppssprak
ar svarare att koppla till genusteori, utan kan snarare handla om personlighetsdrag. Det kan
finnas ett samband mellan kén och hur ofta personer hamnar i situationer da kroppssprak
behdvs anvéandas for att kommunicera storre kanslor och asikter, men det finns inte grund for
att dra slutsatser om i denna undersokning.

6.4 Vem far fordel i samtalet?

Inga tydliga monster i vilket kon som far fordel i samtalet hittades i undersékningen. Enligt
resultatet finns en viss fordel for ménnen i intervjuerna, men inte tillrackligt
anmarkningsvard for att vara en absolut slutsats. En del av varfor turtagning och avbrott ar
svara att undersoka i materialet kan vara att samtalen ofta gar 6ver fran institutionella till
vardagliga. Eventuella fordelar i turtagning och i relation till avbrott blir darmed svarare att
kontrollera och sedan koppla till institutionella normer.
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Enligt resultaten &r det dock en viss majoritet av turer som tas fran kvinnor av méan. Detta
kan, som namnt i resultatanalysen, bero pa genushierarkin som diskuteras av Hirdman (1988)
och Connell och Pearse (2015). Enligt hierarkin har mannen mer makt och dominans &n
kvinnan, och kan darmed lattare ta turen med den sociala maktstrukturen i ryggen. Cannon et.
al (2019) talar 4ven om att fordelar 1 samtal snarare handlar om en roll som “delas ut” 1
borjan av samtalet och sedan utvecklas darifran an att det ar konsrollerna som avgor vem som
far prata. De menar dock ocksa att kvinnor oftare hamnar i roller med lagre status, och
darmed blir avbrutna oftare 4n man. Det syns spar av detta i undersokningen, sarskilt i
intervjun med Karen Gillan (se figur 5.30 pa sid.52) dar hon blir avbruten flera ganger under
en sekvens av samtalet. Att det oftast &r man som tar turer fran kvinnor gar ocksa hand i hand
med teorin om att man oftare hamnar i roller med hogre status i samtal.

Farley et. al (2010) sag monster i hur man respektive kvinnor reagerade pa avbrott. Som
tidigare namnt har samma manster inte hittats i denna undersokning, men materialet dr ocksa
betydligt mindre samt ror en annan samtalstyp &n deras undersokning. De flesta som blir
avbrutna i denna undersdkning blir tysta och lyssnar, for att ofta ta sig tillbaka in i samtalet i
ett senare skede.

6.5 Nar och hur gors kon i intervjuer?

Slutligen kan konstateras att blickriktningen samt antalet fragor ar det som framst gor kon
under intervjuer. I undersékningen fick man fler fragor an kvinnor och blickriktningen lag
dven oftare pa mannen an kvinnorna. Kon etableras i intervjusituationer nar kvinnorna pa
detta satt exkluderas fran samtalet och darmed hamnar i en lagre maktposition, men kon kan
aven goras tydligt vid de tillfallen dar fragorna ror sig fran amnet for intervjun till personliga
och emotionella falt. Andra indikatorer i undersokningen foljde inte lika tydliga monster, och
kan darmed inte bestdamt ségas bidra till att skapa kdnmarkta situationer i intervjuer.

6.6 Resultatens validitet och reliabilitet

Indikatorerna som valts for att undersoka fragestéallningar anses som mestadels relevanta.
Mojligtvis har formulering av fragor ingen stor roll i konsskillnader i intervjuer. Detta &r
nagot som inte var mojligt att veta innan undersokningen genomforts, men om den skulle
goras igen hade dessa aspekter kunnat exkluderas. Kroppssprak visade sig inte heller vara
beroende pa kon, men det anses fortfarande vara relevant att undersdka for att forsta och
tolka kontexter och kénslor. Blickriktning och kroppsvéndning, sarskilt som ett redskap for
att strukturera samtalet har haft betydande effekter pa vart resultat. Kroppssprak ar darmed
fortfarande relevant att inkludera i undersokningen. Andra indikatorer som amnen,
turtagning, svar, journalistens roll, antal fragor och avbrott ses som rimliga indikatorer pa
huruvida intervjupersoner behandlas pa olika vis.

Ifall undersokningen hade genomforts igen hade resultaten majligtvis blivit annorlunda da
transkriptionerna hade sett aningen annorlunda ut beroende pa personliga erfarenheter.
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Indikatorerna som valts ut anses dock vara val valda for att svara pa fragestallningarna, och
aven om resultaten hade blivit annorlunda till viss del hade de troligen blivit generellt
samstammiga. Dock stravar undersokningen som tidigare ndmnt inte efter generaliserbara
fakta, utan vill snarare samla exempel som kan agera grundsten for vidare forskning.
Resultaten anses vardefulla i detta aspekt eftersom de &r relativt samstammiga. Exempel pa
resultat som inte ar eniga ar de kring reaktioner pa avbrott. Har méarktes inget ménster och
resultaten stdmde inte 6verens med den tidigare forskning som togs fram.

Urval av material kan ocksa ha paverkat resultatet, och slutsatserna blir mojligtvis
annorlunda om man tittar pa intervjuer fran en annan franchise. En del av detta &r
journalisternas roll som aktiva fans av MCU. Ett flertal intervjuer kommer dessutom fran
samma plattform och har genomforts av samma journalist, ndgot som kan paverka resultaten.
Det verkar dock som att denna journalist ofta genomfor de storsta intervjuerna i denna
kontext. Forfattarnas egen subjektivitet spelar ocksa roll i denna aspekt, eftersom vi som
tidigare konsumenter av liknande MCU-relaterat media inte kan se intervjuerna helt utanfor
sitt kontext som en utomstaende publikmedlem.

Intervjuerna som undersokts har som tidigare namnt blivit redigerade av de kanaler som har
publicerat dem. Det gar inte att tillgd ramaterialet, och darmed gar det inte att veta hur
intervjuerna gick till pa riktigt. Frageordning kan ha andrats och fragor, svar samt reaktioner
kan ha klippts bort. Dock ar det som tidigare namnt relevant att titta pa intervjuer pa detta
satt, eftersom det ar denna version som presenteras for allmanheten och darmed ocksa den
som har eventuell paverkan pa publiken.

Den manskliga faktorn spelar ocksa roll, sarskilt under transkriberingen. Vissa ord som inte
kunnat horas eller uppfattas hade kunnat horas av andra, och som diskuterat i metodavsnittet
kan olika manniskor uppfatta tonlagen och indikatorer i samtalet pa olika sétt.

6.7 Vidare forskning

Nedan féljer forslag pa hur framtida forskning kan utformas, samt vilka &mnen som hade
varit intressanta att titta narmare pa.

6.7.1 Kulturjournalistik

Som nédmnt tidigare &r flera av journalisterna ofta fans av den franchise filmerna tillhor. Det
hade varit av relevans att undersoka hur detta paverkar deras journalistroll och de
journalistiska yrkesidealen. Detta kan dven spela roll i hur intervjuerna genomfors och vara
en del av varfor studiens resultat ser ut som de gor. | resultaten syns tecken pa att rollen
mellan fan och journalist blir suddig vid vissa tillfallen, och forfattarna har under
undersokningens gang funderat pa hur det paverkar intervjusituationen och gér den unik.
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6.7.2 Langre intervjuer och kvinnliga journalister

En av intervjuerna som undersoktes var som tidigare ndmnt betydligt langre &n resten. Denna
innehdll ocksa de langsta svaren, sarskilt fran en kvinnlig skadespelare, och var dessutom den
intervju med flest direkta fragor till en kvinna. Det hade varit intressant att titta pd huruvida
detta beror pa att intervjun ar langre, och att samtliga parter far mer tid att agera under mindre
tidspress. En mojlig undersokning att genomféra hade kunnat vara att jamfora langre och
kortare intervjuer for att se vilka som &r “bast” ur ett konsperspektiv, och huruvida kénsroller
eller liknande diskriminering kommer fram tydligare i kortare, mer “koncentrerade”
intervjuer.

Intervjun i fraga var dessutom den enda som genomfdrdes av en kvinnlig journalist, och den
enda intervjun dar andra kvinnliga karaktarer inom MCU diskuteras. Det hade darmed ocksa
varit intressant att kolla pa huruvida det spelar roll om journalisten & man eller kvinna.
Enligt Kassova (2020) leder inte kvinnliga reportrar till mer jamlik rapportering, men
mojligtvis skiljer detta sig nagot at inom just denna genre. Macharia (2021) kom dock fram
till motsatsen. Ytterligare forskning pa amnet kan darmed goras med fordel.

6.7.3 Nar journalisten tappar kontrollen och vardagliga samtal

| framtida forskning hade det varit relevant att vara mer medveten om att dessa
intervjusituationer inte enbart utspelar sig som institutionella samtal, utan &r snarare en
blandning av en ren intervju och ett vardagligt samtal. Dessa vardagliga samtal utspelar sig
oftast mellan skadespelare som har en véanskapsrelation. | samband med de vardagliga
samtalen har det nagra ganger blivit svart for journalisten att kontrollera situationen och fa
sina fragor stallda. Undersokningar hade kunnat goras pa varfor dessa situationer uppstar,
varfor journalisten tappar kontrollen, hur journalisterna hanterar det och hur de bér hantera
det.

6.7.4 Storre undersokning

Som nédmnt tidigare gor denna undersdkning inga stora forsok att producera generaliserbara
slutsatser. | framtida forskning pa amnet hade den behdvt kompletteras med undersékning av
storre material. Istallet fokuserar denna undersokning pa att synliggora vilka faktorer som bar
ett hogre varde, vilket sedan kan anvandas till en storre studie. Eftersom denna typen av
undersokning inte gjorts tidigare maste man ta fram vilka faktorer som rimligast bor
undersokas, vilket ar det som gjorts har. Som diskuterat i metodavsnittet hade materialet dven
kunnat kompletteras med intervjuer med deltagarna i intervjuerna, for att fa en tydligare bild
om vad som rorde sig i deras huvud under samtalets gang. Denna undersokning ar snarare
tankt att fungera som en grund och 6ppning till vidare forskning pa ett i stort outforskat
omrade, men resultaten anses ocksa intressanta som moéjliga indikatorer pa hur manliga och
kvinnliga skadespelare behandlas under intervjuer.
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