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Aim of thesis:  The main purpose of this study is to examine people’s comprehension and
interpretation of different kinds of pictures in Swedish news. More specific to study the
possible differences that people might register between user-generated content - also referred
to as amateur imagery - and professional news photography.

Theoretical framework:  Our analysis is based on the theory regarding rhetoric within the
field of imagery. We argue that images are able to create different meanings, tell stories and
persuade its observers. Another theory we used is the framing theory which implies that all
human beings interpret the world differently based on our previous experiences. In this case
our interpretation of an image will always depend on the context in which it is presented to
us.

Method:  Qualitative in-depth interviews with five respondents presenting their own
opinions about amateur images and professional images within Swedish news media. During
the interviews the respondents were introduced to six different pictures. Half of the photos
were taken by amateur photographers and half of them were taken by professional
photographers. The respondents did not know whether they were presented to an amateur
picture or to a professional picture.

Results: ~ When presented to pictures taken by both amateurs and professional news
photographers the respondents in this study rated the professional pictures as better than the
amateur pictures. The reason why is because the professional news pictures were perceived

as more informative and better able to tell a story because they generally had a higher level of
technical quality. Pictures that seemed to lack these qualities were perceived as less
trustworthy and not informative due to bad technical quality which made it difficult for the
respondents to grasp the situation of the picture.

Amateur pictures and professional pictures were said to evoke similar feelings although
amateur images could come across as more violent and chaotic. Therefore, amateur images
were also said to be more suitable for being published in evening tabloids rather than in the
daily broadsheet newspapers or public service media, if published at all.
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1 Inledning

Bilder finns 6verallt omkring oss. I reklam, filmer, bocker, instruktionsmanualer och inte
minst inom journalistiken. En bild kan enligt Yvonne Eriksson definieras som en
tvddimensionell dtergivning av ett foremal, en tanke eller ett forlopp, som kan spegla verkliga
hiandelser och saker (Eriksson, 2017).

Journalistik &r 1 allra hogsta grad beréttelser och 6gonblick fran verkligheten. Bilder hjdlper
till att levandegora och forklara olika foreteelser. En bild har sdllan en given uppgift eller
roll. Den kan lika vil anvdndas for att vara illustrativ eller informerande - men dven vara
argumenterande eller syfta till att vicka kénslor hos ldsaren (Mral, Olinder, 2011). Frasen “en
bild sdger mer &n tusen ord” kan tdnkas vara klyschig, men dr dnda till viss del sann. Det
finns en anledning till varfor bilder anvénds for att beritta en historia.

Nér det kommer till att just aterge eller aterberétta ndgonting &r bilder unika i sitt slag, om
man jaimfor med text och ljud. En bild &r uppbyggd av linjer, punkter och ytor som
tillsammans kan skapa meningsfulla monster. Dessa monster dr sedan mojliga for oss
ménniskor att tolka, och kan tolkas pa ménga olika sétt (Eriksson, 2017). En bild pé en hést
kan saledes tolkas som enbart en avbildning av ett djur, men kan lika sé tolkas som en
symbol for styrka, travsport eller medeltida jordbruk.

Denna studie kommer att berdra hur vi ménniskor tolkar och uppfattar olika typer av bilder.
Detta &r ett &mne som diskuteras och forskas om inom visuell kommunikation. Den
ménskliga hjdrnan gor hela tiden tolkningar av sin omvérld. Hur en ménniska tolkar sin
omvérld beror pé tidigare erfarenheter och minnen. For att skapa sig ny forstaelse av visuella
intryck, forlitar sig den ménskliga hjérnan pa sin tidigare kunskap (Fahmy, Alkazemi, 2017).
For att aterg till vart tidigare exempel sé kan vi anta att en person som har vuxit upp med
fordldrar som arbetar med trav har en tolkning av vad en hist dr, medan en fembarnsmor fran
Mongoliet som bedriver ett sméskaligt lantbruk kan antas gora en annan tolkning.

Definitionen av en bild kan alltsé vara bred. Ett pressfotografi dr en typ av bild som avbildar
verkligheten och forekommer vid rapportering av nyheter. Inom journalistiken och
nyhetsmedia anvénds fotografier i stor utstrackning. Idag dominerar bilden dver texten i
svenska tidningar. Sedan tidningarna gick dver fran fullformat till tabloidformat har bilderna
tagit allt mer plats pd nyhetssidorna. Bilder publiceras och sprids i allt hdgre takt i och med
den digitala utveckling som skett under tidigare delen av 2000-talet. Enligt en studie av
Maria Nilsson och Ingela Wadbring fordubblades antalet publicerade bilder i tryckta
tidningar mellan &ren 1995 och 2013 (Nilsson, Wadbring, 2015).

Nir bilder tar allt storre plats inom nyhetsbevakningen finns ocksa en storre efterfrigan av
bilder. Denna efterfragan gor att allt fler mdnniskor producerar bilder. Det faktum att lasare,
vanliga ménniskor eller folk pa stan, kan bidra med bilder till redaktioner ar inte ndgot nytt



fenomen. Att publiken har agerat som 6gonvittnen har forekommit lange inom journalistiken.
Redan pa 1880-talet publicerades de forsta amatorfotografierna i fransk media (Aubert,
Nicey, 2015). Men under de senaste 15 aren har det blivit allt vanligare att ménniskor pa eget
initiativ vill bidra med material till redaktioner - detta kallas pé engelska for citizen
journalism. Detta engelska begrepp etablerades i samband med bevakningen av tsunamin i
Sydostasien den 26 december 2004. Manga nyhetsredaktioner vérlden 6ver fann sig dd i en
situation dér de inte hade nagot bildmaterial att publicera kring hidndelsen. I detta ldge var de
helt beroende av material som kom utifrén den ordinarie redaktionen och skickades in frén
amatorer och vanliga medborgare, som befann sig pé plats. Den brittiske journalisten Peter
Preston, fran the Observer, hidvdar att detta var en tidpunkt som kom att férdndra
journalistiken och nyhetsredaktionernas sitt att arbeta framdver.

“This is a quantum shift, however you phrase it: the world shrinks in an instant. And foreign
news desks, maybe, will never be the same again.” - Peter Preston 2005. (Allan, 2015, s 455)

Sedan 2004 har mycket héint. Digitaliseringen och den tekniska utvecklingen har lett till att
en majoritet av befolkningen &r utrustad med en kamera inbyggd i sin telefon. Enligt
Internetstiftelsen i Sveriges rapport Svenskarna och internet sa hade nio av tio svenskar en
smart telefon 2018 (Internetstiftelsen, 2018). Saledes har enormt manga ménniskor det
verktyg som krévs for att alltid kunna ta en bild pa allt som hénder runt omkring dem.
Nilsson och Wadbring (2015) menar att det inte bara &r en 6kning av bilder generellt som gér
att se, utan dven att amatorbilder i nyhetsflodet &r ett vixande fenomen.

Vi vet alltsé att bade mojligheten att ta fotografier, och férekomsten av bilder inom media
Okar. Att amatdrer bidrar med material till medierna har blivit en etablerad metod for att
bildsétta plotsliga nyhetshdndelser da de ofta ér forst pé plats. Hur kan detta tdnkas paverka
nyhetsbevakningen, och publikens instédllning till bilder? Denna studie kommer att avgrénsa
sig till att undersoka vilka faktiska skillnader en publik uppfattar mellan amatdrmissiga och
professionella fotografier, och kommer att fokusera pa bilder som dr tagna vid hindelserika
forlopp, dramatiska skeenden och krissituationer. Detta kommer vi att gd in mer pé langre
fram i texten.

1.1  Problemformulering

Som nuvarande journaliststudenter har vi fatt en 6vergripande uppfattning om hur vér
bransch ser ut. Bade i litteraturen, och frin vara egna observationer, kan vi tycka oss se ett
minskande behov av renodlade bildjournalister/fotografer. Under journalistutbildningen
tycker vi oss kunna se ett stort fokus pd producerande av text. Specifika fardigheter kring den
journalistiska textens olika delar prioriteras i mycket storre utrdckning under utbildningen, &dn
vad till exempel bildens funktion har. Enligt Jennifer Good och Paul Lowe (2017) blir vi
skolade redan frén ung &lder i hur man ska tolka text - men véldigt séllan blir vi uppmanade
att skapa en forstéelse kring vilka budskap en bild kan signalera.



Som journalist idag vet vi att en reporter ofta forvintas att gora allt fran att producera,
redigera och publicera savil text som bild (Ornebring, 2015). Vi stiller oss frigan hur vil
forberedda dagens och framtidens journalister dr for att arbeta med bilder. Om skrivande
reportrar forvéntas producera eget bildmaterial minskar behovet av nyhetsfotografer. Med
reportrar utan ndgon mer ingdende utbildning kring bildens sprék och betydelse undrar vi hur
man kan sékerstélla att en god kvalitet inom nyhetsfotografi kan upprétthéllas. Finns det
ndgra skillnader i1 hur publiken uppfattar bilder som dr mer eller mindre professionella?

Det finns relativt lite forskning kring nyhetsbilders funktion och variation. Verkligheten ser
ut som sa att bilder dominerar dver text, och att material som ar producerat och inskickat av
ldsare/amatorer tar allt storre plats 1 nyheterna. Vi har svart att hitta ndgon forskning som
berdr hur publiken uppfattar professionella respektive amatérméssiga fotografier.

Tidigare forskning har bland annat studerat fotografers uppfattning kring olika bilder. I en
studie dar professionella fotojournalister och amatorfotografer fick kritisera journalistiska
bilder kom man fram till att bdda grupperna hade liknande asikter kring bildens tekniska
aspekter sasom skérpa och komposition. Men skillnaden var att amatorfotograferna lade mer
vikt vid fragor rorande bildens kidnslomassiga och estetiska aspekter. Medan de
professionella fotojournalisterna snarare véckte fragor kring bildens etiska aspekter,
beréttarteknik och originalitet (Buehner Mortensen, Keshelashvili, 2013).

Det har ocksé gjorts enkétstudier av ungas (fodda 1980—-1999) redan forutfattade meningar
angdende skillnaden mellan amatorbilder och professionella bilder (Allan, Peters, 2015).

Med dessa studier i bakhuvudet vet att det finns beldgg for att fortsdtta undersoka skillnader
mellan fotografier som tar plats i nyheterna, men har olika avsdndare. Det gér att anta att det
finns en viss skillnad i hur vi uppfattar fotografier som dr tagna av professionella
nyhetsfotografer och amatorfotografer. Vilka aspekter av ett fotografi far publiken att
uppfatta dem som olika?

Finns det ett behov av professionella fotojournalister for att kunna upprétthalla en god kvalité
i nyhetsrapporteringen? Péverkar nyhetsbilders bildkvalité eller ursprungskélla en ldsares
uppfattning av en situation? Okar trovirdigheten av att bilden ir tagen av en “vanlig
medborgare” snarare dn av en professionell journalist?



1.2 Syfte och fragestillningar

Med utgangspunkt i den tidigare forskningen kring amatdr- och professionella fotografier i
nyhetsmedia som vi redogér for i kommande kapitel, vill vi ta reda pd vilka skillnader en
lasare kan uppfatta mellan dessa tva typer av bilder.

1. En bilds olika bestandsdelar och kvaliteter kan tolkas olika i olika situationer.
a. Vilka visuella bevismedel anser respondenterna som positiva i en bild som
portrétterar en krissituation?
b. Vilka visuella bevismedel anser respondenterna som negativa i en bild som
portrétterar en krissituation?

2. Viacker amatdrbilder och professionella bilder av jimforbara hindelser olika kénslor hos
respondenterna?

3. Hur resonerar respondenterna kring skillnaderna mellan amatdrbilder och professionella
bilder?

Vara definitioner av begrepp som visuella bevismedel, en bilds bestandsdelar,
amatorfotografer och amatorbilder, professionella fotografer och bilder kommer vi ga igenom
mer under kapitlen metod och material och teori.



2.  Tidigare forskning

Hiar kommer vi sammanfatta relevant tidigare forskning som beror vért valda amne. Forst ges
en oversikt over den tidigare forskning, och sedan kommer vi att presentera en rad specifika
undersokningar som bland annat har undersokt hur fotografer sjélva virderar olika bilder,
amatorbildens utbredning och vissa manniskors forutfattade meningar om detta fenomen. Vi
kommer att dela in den tidigare forskningen i tva kategorier: hur det ser ut med forekomsten
av olika bilder inom journalistiken, och vad forskningen sdger om olika dsikter kring dessa
bilder.

2.1 Oversikt

Inom den internationella forskningen talar man om citizen photojournalism (CPJ) och user-
generated content (UGC). Dessa definieras som fotografier av nyhetshdndelser som skickas
in till nyhetsredaktioner, och dr tagna av vanliga manniskor som stir utanfor den
journalistiska sfdren. Sdllan finns krav pa betalning eller bildréttigheter och i forsta hand &r
bilderna tagna med mobiltelefoner (Grayson, 2015). Vi kommer i denna studie att tala om
amatérfotografer och professionella fotografer. Vér definition av amatorfotografer ir den
samma som ovanstdende, och definitionen av en professionell fotograf ir ndgon som
redaktionen ndmnt vid namn, eller en bildbyrds namn, i bildens byline.

Niér det handlar om forskning kring bilder inom journalistiken s& beror en stor

del bevakningen av konflikter och kriser (Nilsson, 2015). Amatorfoton har under de senaste
aren blivit ett nytt fenomen for forskningen att undersoka. Detta dr ganska logiskt med tanke
pa den explosionsartade tekniska utvecklingen som skett under 2000-talet, da mojligheten for
allménheten att fotografera har dkat i takt med utbredningen av smarta telefoner (Ilan, 2019).

Tidigare forskning har bland annat konstaterat att forekomsten av amatdrbilder i nyheter har
okat. Olika tidningars instéllning till publicering av amatdrbilder har diskuterats ur bade
etiska och kallkritiska perspektiv (Nilsson, Wadbring, 2015). Lite forskning syftar till att
utforska vilka kvaliteter som den amatérméssiga bilden besitter, och hur den skiljer sig frdn
den professionella bilden.

Vi har inte hittat nigra studier som tidigare forsokt undersoka vilka skillnader manniskor
upplever mellan amator- och professionella bilder med hjdlp av respondentintervjuer. Savél
kvalitativa som kvantitativa studier har gjorts, men dd genom enkétfrdgor kring vad
ménniskor tycker om sjilva fenomenet att vanliga medborgare bidrar med bilder till
nyhetsmedia.
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2.2 Forekomst av bilder i journalistiken

I studien Not good enough? Amateur images in the regular news flow of print and online
newspapers (2015) undersoker Maria Nilsson och Ingela Wadbring forekomsten av
amatorbilder i nyhetsrapporteringen och hur redaktdrerna pé fyra olika svenska tidningar
stéller sig till dessa. De har ocksé under flera &rs tid, sedan 1995, studerat
papperstidningarnas upplagor. De kommer fram till att idag tar bilder mer plats i tidningarna
an vad de gjort tidigare. Antalet bilder fordubblades mellan 1995 och 2013. Generellt s& har
de stora nationella dagstidningarna SvD och DN inte kunnat se ndgon storre 6kning av
amatorbilder. Det dr dock tvédrtom pa Aftonbladet och Helsingborgs Dagblad. Aftonbladet
upplever forekomsten av amatdrbilder som négot positivt, dd det bidrar till
“Ogonblicksbilder” och passar bra ihop med Aftonbladets egna profil. Studien visar ocksa att
den 0kade mingden bilder som skickas in till redaktionerna har bidragit till en stor fordndring
pa dessa arbetsplatser da hanteringen av bilderna har blivit en del av det dagliga arbetet.

Bilder som visar hindelserika forlopp och ér av bristande teknisk kvalitet har visats sig ha
storre genomslagskraft &n de bilder som dr mer arrangerade och symboliska. Resultatet av
denna studie visar pa att de bilder som visar hindelserika forlopp uppfattas som mer
autentiska och mer fortroendeingivande.

I studien Awards, archives, and affects: tropes in the World Press Photo contest 2009—11
(Zarzycka, Kleppe 2013) har man undersokt vilka typer av fotografier som i storst
utstrdckning beldnas med priser och darmed anses vara bra, starka portrétteringar av nyheter
vérlden 6ver. Undersokningen har gjorts genom intervjuer med jurymedlemmar och
observationer av tidigare vinnande bilder. 2009-2011 var alla vinnande bilder tagna pé
ménniskor och skildrar en politisk hindelse eller dess konsekvenser.

I studien ndmns ocksa att man tidigare har analyserat vinnarna i kategorin “Photo of the year”
1 The Pulitzer Prize mellan 1942-2002. Bland annat delas det ddr ut pris for journalistiska
fotografier och det visar sig att tvé tredjedelar av alla prisbelonta bilder ocksa portrétterat krig
och statskupper. Juryns motivering till vad som gor att man vinner “Photo of the year” ir:
“An image that is not only the photojournalistic encapsulation of the year, but represents an
issue, situation or event of great journalistic importance and does so in a way that
demonstrates an outstanding level of visual perception and creativity” (World Press Photo,
2013).

Vi kan alltsa konstatera att i tva av tre fall anses bilder som portrétterar krig och kris att

uppfylla ovanstéende kriterier. Detta styrker vért argument for att bilder av denna karaktér ar
framstdende inom journalistiken, och &r relevanta for fortsatta studier.
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2.3 Asikter om bilder i journalistiken

Tara Buehner Mortensen och Ana Keshelashvili har 1 en studie med hjélp av en
enkédtundersokning undersokt fotografers uppfattningar kring olika bilder. I If Everyone with
a Camera Can Do This, Then What? Professional Photojournalists' Sense of Professional
Threat in the Face of Citizen Photojournalism (2013), visades en bild for professionella
fotografer och amatorfotografer dar man har falsifierat bildens byline. Unders6kningen gick
ut pa att se ifall fotografer beddmer bilden annorlunda beroende pa vilken byline den har,
samt jamfora hur de tva olika typerna av fotografer vérderar bilder. Hypotesen var att
professionella fotografer skulle vara hérda i sin kritik mot bilder tagna av amatorfotografer,
pa grund av att dessa skulle vara ett hot mot foto-branschen. Studien kom dock fram till att
det inte gick att visa pa nagra skillnader i méngden kritik mot varandras bilder.

Alla som var med i undersokningen fick se samma bild. Cirka 400 amatdrer och 400
professionella fotografer deltog i undersdkningen. Halften av varje kategori fick se bilden
utan byline, och den andra hélften fick se samma bild, fast blev informerade om att bilden
skulle vara tagen av den andra sortens fotograf. Halften av amatorerna fick saledes se en bild
som sades vara tagen av en professionell, och tvirtom.

Slutsatsen blev att man kunde se att en professionell fotograf som fick se en bild utan byline 1
regel var mer positiv till den bilden, &n om samma bild sades vara tagen av en
amatorfotograf. Bildens byline visade sig dock inte paverka hur amatdrfotograferna
virderade bilden.

Vad det giller innehéll i bilden kom studien fram till att amatoérfotografer snarare diskuterade
bildernas kénsloméssiga och estetiska faktorer. Medan professionella fotografer verkade
lagga mer fokus pd den professionella journalistikens standard dér de valde att lyfta faktorer
som berdrde berittarteknik, etiska dvervdganden och bildens originalitet.

Studien uppmanar bade till vidare studier kring hur man méter fotografisk kvalité och
skillnader mellan professionella och amatdrméssiga beddmningar.

Den undersokning som vi hittat som &r narmast det vi sjélva vill undersoka ar studien 7The
“public eye” or "disaster tourists": Investigating public perceptions of citizens smartphone
imagery (Allan, Peters, 2015) dar man ocksa vill undersoka vilka skillnader som finns mellan
professionell- och amatdrmaéssig bildjournalistik. Undersdkningen utgick frén att man delade
ut en kvalitativ enkét med tio 6ppna frégor till totalt 93 personer fodda mellan 1980—-1999.
Deltagarna kom fran Nederldnderna (31 st), Kanada (30 st) och Storbritannien (32 st).
Fragorna gillde deltagarnas forutfattade meningar kring &mnet - inga specifika bilder visades
for att ge kommentarer till.

Exempel pa fraga ur enkéten, fritt oversatt frdn engelska:

“Hur skiljer sig bilder som dr tagna av “vanligt folk” fran bilder som dr tagna av
professionella fotografer?”
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Exempel pa svar ur enkéten, fritt oversatt frdn engelska:

“Uppenbarligen dr bildkvaliteten inte lika bra frdan “vanligt folk”, men innehdllet kan vara
rdare eller mer informativt och mindre iscensatt eftersom nyheter oftast uppdagas efter en

i3

héindelse ddr mdanniskor redan dr pd plats ndr det héinder.

Majoriteten av respondenterna verkade halla med varandra om att amatorbilder i de flesta fall
ar att foredra eftersom de menade att de &r mer trovdrdiga. De menar att trovédrdigheten
kommer ifran det faktum att bilderna &r tagna i farten, har bristande fotografisk kvalitet och
ar till synes oredigerade. Kompetensen som dagens professionella fotojournalister besitter
tycks kunna vicka en misstdnksamhet hos betraktaren pa grund av att man aldrig kan vara
sdker pa om en bild blivit manipulerad eller inte. Estetiken som erbjuds genom smartphone-
fotografier tycks hér vara att foredra.

Studien hade ocksa flera andra syften, bland annat att ta reda pé vad som motiverar
méinniskor att sjdlva ta bilder i olika situationer och varfér man skulle vilja dela med sig av
dem. Detta dr dock inget som &r relevant for var egen studie. Vi kommer alltsa inte ldgga
ndgot fokus pa dessa resultat.
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3. Teoretisk ramverk

Denna studie kommer att ta avstamp i tva olika teorier. Det &r teorier kring bildens retorik
och teorier kring gestaltning, eller framing. Teorierna presenteras forst var for sig och sedan
kommer en kort forklaring om hur vi tinkt applicera dessa teorier till de olika
fragestéllningarna.

3.1 Bildens retorik

Denna studie kommer att kretsa kring fotografiska bilder och hur de uppfattas av olika
individer. Bilder har, sdvil som text och tal, ett sprak. Nér man talar om bildens sprak brukar
man gora det i termer som semiotik och retorik. Dessa dr bdda omraden for studier inom
visuell gestaltning - alltsa hur ndgot framstills eller presenteras rent visuellt (Nilsson, 2015).

Retorik handlar om att argumentera och tala for en viss stindpunkt. Att pé olika sétt forsoka
Overtala en askidare, ldsare eller lyssnare om ett budskap. Van Eemeren, med flera, beskriver
retorik som en process for att skapa mening (citerad 1 Kjeldsen, 2017). I detta fall handlar det
alltsa om vilken mening en bild kan skapa bade i en situation och for en enskild individ. Inom
tidigare forskning om argumentationsteori har man inte visat ndgot storre intresse for
nyhetsbilder. Enligt Jens E. Kjeldsen (2017) kan anledningen vara att syftet med nyhetsbilder
ska vara att pa ett objektivt sitt skildra och dokumentera verkligheten och inte férsdka
overtyga ndgon om vad den ska kénna infOr en viss situation. Men en bild &r aldrig neutral.
Vid fotograferingstillféllet gors alltid en mingd avvédganden av fotografen som kommer att
paverka vad som kommer med i bild, hur det framstills, och vad man kan komma att ha for
asikter kring det (Nilsson, 2015).

Argumentation kan forekomma savél inom talat sprdk som i bildsprdk. Inom gestaltning,
alltsé bilder, dr det manga olika bestandsdelar och faktorer som kan bygga upp en
argumentation fOr att fora fram ett budskap. Brigitte Mral och Henrik Olinder (2011)
sammanfattar det pd foljande sitt:

“Till skillnad frdn verbala argument innehaller bilder en rad specifika visuella bevismedel i
ett komplicerat samspel: firg, form, typografi, layout, kameravinkel, grafik, skdrpa/oskdrpa
osv. [...] Dessa speciella medel [som] “bygger” visuella argument” (s 101).

Inom klassisk retorik kan man gora skillnad pa tre olika genrer. Dessa tre genrer anvinds
generellt vid olika situationer.

o Forensisk retorik: malet &r att anklaga eller forsvara ndgot/nagon. Argumentationen

handlar om att avgdra vad som anses vara rétt och fel och syftar till att behandla det
som redan har hént.

14



e Deliberativ retorik: den hér typen av argumentation handlar om det som ska eller bor
hénda i framtiden. Man ska komma fram till ett beslut kring vilka handlingar eller
véarderingar som verkar vara de bésta. Malet ar att askadaren/ldsaren ska fatta ett
beslut.

o Epideiktisk retorik: handlar om att hylla eller kritisera ndgot/ndgon. Man vill alltsa fa
publiken att kéinna positivt eller negativt om nédgot/ndgon, och bade etablera,
demonstrera och bibehélla redan existerande vérderingar hos askddaren (Kjeldsen,
2017).

Det mest signifikanta for bade forensisk och deliberativ argumentation &r att de bdda gor
tydlig skillnad pé olika &sikter, och &r konfronterande. Till skillnad frdn ovanstaende s&
handlar epideiktisk argumentation inte om konfrontation och en stark vilja att vinna ver ett
annat argument, utan snarare endast forstdrka det ndgon redan tycker, den visar ’hur nagot
ar”, att en bild visar en sanning. Inom forskningen finns skilda &sikter om den epideiktiska
retoriken, d4 vissa menar att den helt saknar tydliga argument, medan andra menar att den
fyller en underskattad funktion. Detta eftersom den starker folks redan vedertagna ésikter,
och att de kommer att kunna argumentera for sin sak vid ett senare tillfdlle (Kjeldsen, 2017).

3.2  Gestaltningsteorin (framing)

Gestaltningar handlar om hur en fréga eller en sak framstélls eller uppfattas - hur till exempel
en bild ramas in i en kontext - sé kallad framing. Gestaltningar 4r en av grundpelarna inom
kommunikation, eftersom vi ménniskor hela tiden ldser in visuella budskap for att skapa oss
en virldsuppfattning. Hur, nér, eller var vi konfronteras av omvérlden, kommer séledes
paverka hur vi uppfattar den (Shehata, 2015).

Till exempel: ett fotografi pa ett flygplan kan ge upphov till en mingd olika tolkningar -
beroende pd hur det ramas in av text. Stir det med stora bokstéver att du nu kan njuta och
uppleva sommaren i fantastiska Spanien till ett forménligt pris, kommer du antagligen vara
ganska positiv till bilden. Skulle det istdllet std med stora bokstéver “Klimatkris! 50% av
svenskarna lider av flygskam” hade tolkningen mest troligt blivit mer negativ. For att
ytterligare peka pa hur var bakgrund kommer att paverka véra tolkningar skulle vi kunna anta
att en person som fornekar klimatkrisen mest troligt hade haft ytterligare en annan tolkning
av vart givna exempel.

Genom dessa gestaltningar skapar vi oss olika uppfattningar beroende pa vilken kontext de
presenteras i. Detta dr inte minst en viktig del inom journalistikforskningen, dd man bland
annat talar om hur individgestaltningar inom media strukturerar vara tankar och vara
uppfattningar om viarlden omkring oss. Med hjélp av framing kan media allts4 till stor del,
bade medvetet och omedvetet, paverka sin publik och hur den forvéntas tolka ett avsett
material (Shehata, 2015).
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3.3 Applicering av teori

Det finns tydliga teorier som styrker att bilder har ett sprak, och med hjélp av detta bade kan
overtala, argumentera for och visa pa fakta.

Fragestdllning 1: Vilka av de olika visuella bevismedel som Mral och Olinder (2011) talar om
i en bild, dr det som respondenterna tycks bli paverkade av? Vad ar det som gor att en bild
uppfattas positivt eller negativt?

Fragestdllning 2: Vilka kénslor vicker dessa visuella argument, som Mral och Olinder (2011)
talar om, hos respondenterna?

Gestaltningsteorin handlar om att manniskor alltid tolkar bilder och signaler utifrdn en
situation eller kontext. Hur, var och pa vilket sitt en bild visas upp kommer att paverka hur vi

uppfattar den.

Fragestdllning 3: Hur resonerar respondenterna kring skillnaderna mellan amator- och
professionella bilder, med utgangspunkt i teorier om bade framing och bildens retorik?
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4.  Metod och material

Nir vi vill utforska ménniskors asikter och tankar ror vi oss inom ett &mne dér det inte &r
sjalvklart att fa svar som dr helt svarta eller vita - ingenting &r sjdlvklart. Nér det kommer till
forskning som berdr mjuka d&mnen, sa som just vdra egna upplevelser och kénslor, dr det
naturligt for oss att ndrma oss detta med hjélp av samtalsintervjuer. Kvale och Brinkmann
(2014) menar att:

“En kvalitativ instdllning innebdr att man ldgger fokus pd de kulturella, vardagliga och
situerade aspekterna av mdnniskors tinkande, ldrande, vetande, handlande och sdtt att
uppfatta sig som personer” (s. 28).

Enligt Metodpraktikan (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Towns, Wagnerud, 2017) lampar sig
denna kvalitativa metod bra da vi bade ska berora ett relativt outforskat &mne och vart
huvudsakliga mél ar att ta reda pd hur ménniskor sjélva uppfattar sin omvérld.

Vi har valt att samla in vér data genom respondentintervjuer. Denna typ av intervjuer bygger
pa att sjdlva intervjupersonen &r i fokus. Respondenternas egna tankar och asikter ar det som
laggs allra storst vikt vid, da dessa kommer att bli sjdlva studieobjekten. Detta till skillnad
frén en informantintervju, dér intervjupersonen istéllet betraktas som ett sakligt vittne, som
ska bidra med sanningsenliga fakta. Hér laggs ingen vikt vid intervjupersonens kénslor, utan
den ska bidra med kunskap och beritta hur ndgot faktiskt ar (Esaiasson et al. 2017).

4.1 Hur vi gér tillviga och varfor

Var ambition med denna studie &r att kunna ldgga fram mdjliga forklaringar till hur vissa
personer resonerar kring olika typer av fotografier - mer specifikt bilder som é&r tagna i en
krissituation av sévél amatorfotografer som professionella fotografer. For att gora detta
mdjligt vill vi diskutera ménniskors kédnslor och tankar nér de presenteras for fotografier som
visar en given situation. Som tidigare ndmnt s spelar bade en ménniskas bakgrund, minnen
och tidigare kunskaper en viktig roll nir det kommer till hur vi uppfattar var omvérld. For att
kunna diskutera och berora dessa mjuka virden s krévs det att vi gér en djup analys, dér det
finns goda mojligheter till att kunna diskutera frdgor pa ett djupare plan.

Som tidigare ndmnt dr vi ménniskor generellt daligt trdnade 1 att tolka bilder. Eftersom att
studien amnar komma at bakomliggande orsaker till de tolkningar vi gor, ser vi ett stort
behov av att kunna genomfora kvalitativa intervjuer.

Vi dr inte ute efter att bara ta reda pa vilken typ av bilder som publiken kan ténkas tycka &r

béttre 4n ndgon annan. Vi vill ta reda pd vilka olika bestdndsdelar i en bild som kan tankas
vicka kanslor hos askadaren, och vilka dessa olika kéanslor ar.
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Vi tror att det hade varit svart och missvisande att be en person att kortfattat beskriva sina
egna kénslor - som fallet hade blivit genom att svara pa en enkédtundersékning. I en
kvantitativ studie hade man kunnat gradera hur bra eller dalig en bild &r - men detta hade
ocksa varit missvisande. Vi vill forsoka skapa en forstaelse kring varfor en bild anses vara
bra eller dalig.

I en kvantitativ studie hade vi som forskare behovt avgriansa oss, och pd férhand vélja ut
olika mojliga svars-variabler for intervjupersonerna. Detta vill vi undvika dé vi ser det som
en svaghet i studien - att behova begrinsa diskussionen till vissa forutbestimda &mnen
(Kvale, Brinkmann, 2014). Vi vill minimera risken for att bega systematiska fel under
insamling av data, genom att alla svarsalternativ ska vara mdjliga. Hade vi begrénsat oss till
svarsalternativ hade vi ocksa paverkat intervjupersonen genom att presentera vara formodade
svar kring fragan. En kvalitativ intervjuundersokning gor det mdjligt att f4 s& 6ppna svar som
mdjligt, och berdra s& ménga olika faktorer som mojligt.

4.2 Intervjun

Under alla intervjuer var vi bdda uppsatsforfattare nérvarande. Vi delade upp ansvaret mellan
oss och gav oss sjélva tva olika roller: forsteintervjuare och andreintervjuare.
Forsteintervjuarens ansvar var att fora det huvudsakliga samtalet med respondenten och f6lja
det frdgeschema som vi skriver mer om under rubriken “frageschema” langre fram.
Andreintervjuarens uppgift var att kontrollera s att vi fick svar pa alla frdgor som vi ville ha
svar pé och undvika att ldgga onddig tid pa att stélla frdgor som vi redan hade fétt svar pa.
Andreintervjuaren var ocksd ett par extra 6gon och 6ron som kunde hjélpa till att lyfta
relevanta foljdfragor som forsteintervjuaren kunde téinkas missa, samt fora kortare
anteckningar (Esaiasson et al. 2017).

Varje intervjutillfille borjade med en presentation av oss sjdlva dir vi dven forklarade syftet
med var studie. Vi beréttade hur vi tidnkt att intervjun ska g4 till, och vad vi kommer att
anvinda respondentens svar till. I §vrigt har vi tagit inspiration av Metodpraktikans punkter
kring vad man ska ténka péa for att forenkla och forbéttra intervjusituationen. Exempelvis
foljer vi rdden angéende val av plats for intervju, tid, och hur mycket man pa férhand ska
avsldja om undersokningen for respondenten (Esaiasson et al. 2017, s. 277-278).

Vid intervjun visade vi upp sex stycken bilder som var indelade i par av bilder, tva och tva.
Bilderna i samma par ska portréttera en situation av liknande art. Under intervjuns kategorier
visuella gestaltningar och kénslor kring bilden visades endast en bild i taget, eftersom vi dir
ar ute efter ett forsta intryck av bilden, snarare én att redan i det hér stadiet véiga in
jdmforande tankar. Nér respondenten har fétt uttrycka sina asikter kring bada bilderna i ett
bildpar separat, visades bada bilderna samtidigt - och ledde in pé véra jamforande fragor.
Detta innebdr att vi i stort sett stillde samma fragor till samma person flera gdnger - men med
olika bilder i fokus.
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Ambitionen kring véra intervjuer var att hélla dessa inom tidsramen for cirka en timme.
Metodpraktikan (Esaiasson et al. 2017) papekar att det inte finns nigra tydliga regler for hur
lang en intervju borde, brukar eller ska vara. Men utifran egna erfarenheter &r vi sjdlva
medvetna om att for ldnga samtal inte dr att foredra eftersom det kan vara svért for bade
intervjuare och intervjuperson att behélla koncentrationen under alltfor lang tid.

Under arbetets gdng kom vi som intervjuare att bli mer bekvidma och sékra pd vér sak. Detta
resulterade i att de forsta intervjuerna kom att bli ndgot ldngre &n de senare. Det hér betyder
inte att de kortare intervjuerna gav oss mindre information. Det var snarare sa att vi lét
respondenterna i de forsta intervjuerna upprepa sig mer, eftersom vi var rddda att ga miste om
vérdefull information under intervjun. Att lingden pa intervjuerna skiljer sig at dr ingenting
som vi upplever kan komma att paverka studiens resultat, eftersom vi vid varje tillfdlle &nda
fick svar pa vara fragor.

Alla intervjuer har spelats in med bandspelare for att vi ska kunna transkribera och analysera
vért intervjumaterial. Vi har valt att spela in intervjuerna istillet for att bara ta anteckningar.
Detta for att ge oss sjélva friheten att kunna koncentrera oss pé intervjun och dmnet och det
har hjélpt oss att fdnga upp viktiga aspekter och eventuella sidospér (Kvale, Brinkmann,
2014).

Redan i ett tidigt stadie av arbetet, nir vi hade bestdmt oss for att genomfora
respondentintervjuer, genomforde vi en testintervju med en bekant. Detta for att sa tidigt som
mojligt kunna testa ett forsta utkast av vart frigeschema for att hitta brister i detta. Aven
senare, nir véra fragor var dnnu mer genomarbetade genomfordes ytterligare en testintervju
for att minimera problem vid kommande skarpa intervjuer (Esaiasson et al. 2017).

Vid intervjutillféllet var vart huvudsakliga intresse att endast hora respondentens asikter
kring en viss bild. Vi har dérfor aktivt valt att presentera bilderna helt tagna ur sitt
ursprungliga sammanhang. Bilden har alltsa inte presenterats med tillhdrande nyhetstext eller
artikel. Bilden har inte heller presenterats med tillhérande byline, alltsd information om vem
som tagit bilden. Detta for att inte distrahera, eller dra ndgon uppmairksamhet frén sjilva
fotografiet. Var studie dr endast intresserad av respondentens egna tolkning av fotografiet,
utifrén sin egna vérldsbild.

4.3 Frigeschema

Eftersom vi inte ville raka begd misstaget att missa viktiga och intressanta aspekter 1 vér
intervju behdvde vi vara lyhorda under samtalet och lata respondenten fora fram sina dsikter
och tankar utan att bli avbruten. Vi har utgétt frin ett frigeschema dér vi har kategoriserat
frdgorna i tre olika grupper; visuella gestaltningar, kéinslor kring bilden och jimforande av
bilder. Detta for att gora var intervju littare att bade genomfora och analysera dé de utgar
ifrén vara fragestéllningar. Vi ville kunna fokusera pd ett dmne i taget. Utdver dessa
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kategorier sd har vi haft nio stycken inledande uppvdirmningsfrdgor som ror till exempel
alder, nuvarande bostadsort och utbildning.

For att det insamlade materialet ska ga att analysera méste vi stélla liknande fragor till alla
respondenter men inte heller vara rddda for att plocka upp ett sidospar. Vi kommer saledes
anvéinda oss av den semistrukturerade samtalsintervjun dér vi inte behover folja vart
frdgeschema till punkt och prickar. Vara fradgor kommer vara tematiskt kategoriserade och
syfta till att besvara vara fragestallningar (Ekstrom, Larsson, 2013). Intervjufragorna kommer
inte heller nodvéndigtvis att komma i exakt samma ordning under alla intervjuer. Om en
respondent pa eget initiativ tar upp en aspekt som enligt vart frigeschema @nda hade tagits
upp senare under intervjun ser vi ingen mening i att avbryta respondenten.

Vissa av vdra fragor dr helt enkelt mer viktiga for oss att fa utforliga svar pé én vad andra
frédgor &r. For att inte missa ndgon av de viktigaste frdgorna, eller d4gna for mycket tid &t
nagon av de mindre betydelsefulla frdgorna (eller ett sidospar som uppdagas av
intervjupersoner), kan vissa foljdfrdgor &ven komma att utebli, ifall vi kdnner att vi redan fatt
svar pa fragan vid ett tidigare tillfélle.

Det ér véra fardigheter och vart personliga omddme som intervjuare, som kommer att bli de
viktigaste verktygen for oss fOr att kvaliteten pa véra intervjuer ska bli god. Detta kommer att
hjélpa oss mer och vara viktigare én att slaviskt och mekaniskt folja forutbestimda regler vid
intervjutillfillet (Kvale, Brinkmann, 2014).

4.4 Urval

Citizen journalism har kunnat védxa fram och etablera sig eftersom att redaktionerna vérlden
over har insett att det dr deras enda sétt att kunna synliggora och bildsétta nér det sker kriser
runt om 1 vérlden (Grayson, 2015). Nyhetsfotografer ér sillan pé plats for att fa den forsta
bilden vid olyckor eller andra journalistiskt intressanta héndelser i virlden. Dels pa grund av
héndelseforlopp péd avldgsna platser, men dven for att journalister har forlorat sitt
nyhetsmonopol d4 vem som helst med en smart telefon i fickan redan kan ha tagit en perfekt
bild for 16psedlarna innan journalister dr pa plats.

Tidigare har vi ndmnt begreppet bilder som en tvadimensionell dtergivning av foremal och
foreteelser. Det finns olika typer av bilder och denna studie kommer att fokusera pa
fotografiska bilder. For att avgrdnsa oss har vi bestdmt oss for att se pa fotografiska bilder
som publicerats i svenska medier i samband med en nyhetshdndelse. Nagon exakt utvald
tidsram for nér bilden ska blivit publicerad har inte varit relevant for oss men bilden ska ha
sett ut att vara nigorlunda nutida. Aven detta spektrum blir ganska brett, och for att
ytterligare avgrénsa oss har vi valt ut bilder som portrétterar jamforbara hidndelser. Den
gemensamma ndmnaren for alla bilder i var studie &r att de &r tagna i ndgon form av
krissituation.

20



4.4.1 Sokorden

Attentat, kris, attack, olycka, Sverige, vdld, slagsmal, brand, ldsarbild, sammandrabbning,
aftonbladet ldsarbilder, katastrof, brinder Sverige, urspdrning, trafikolycka, kravaller,
protest, oro.

Vi har anvént oss av Googles bildsok for att leta fram de mest ldmpliga bilderna for var
studie. Sokorden vi anvint definierar begreppet “krissituation” for oss. Vi har endast sokt
efter svenska triffar pd webben, da det &r dessa vi vill undersoka.

4.4.2  Estetiska overviganden vid val av bilder

Under urvalsprocessen hade vi framforallt tva krav. Vi sokte efter bilder med byline
“lasarbild” och bilder med byline av antingen en fotografs- eller bildbyras namn.

Det vi letade efter i en amatorbild var att den skulle ha tekniska brister sa som dalig
upplosning, dalig skérpa, ej genomténkt komposition och nedtonad fargskala. Det ska vara
uppenbart att den &r tagen med en mobiltelefon och se allmint oredigerad ut. Dessa bilder
bryter enligt oss mot de bildjournalistiska normer och den upparbetade praxis som vi som
journaliststudenter ldrt oss.

I en professionell bild letade vi séledes efter motsatserna; bra upplosning, tydlig skérpa,
ndgot genomtidnkt komposition och klara farger. En bild som ser ut att vara tagen med
professionell kamerautrustning. Dessa bilder foljer enligt oss de bildjournalistiska normer
och den upparbetade praxis som vi som journaliststudenter lért oss.

Med detta tycker vi oss f4 fram s representativa bilder for vara tvd nimnda kategorier som
mdjligt. Men med det sagt vet vi varken om personen bakom amatorbilden eller den
professionella bilden har en journalistisk utbildning eller inte. Vi kan inte med 100 procents
sakerhet faststilla vem som dr professionell eller inte, men bilderna med tillhérande byline
uppfyller vara krav for att klassas som det ena eller det andra inom ramen for denna studie.

4.4.3 Etiska overviganden vid val av bilder

Alla bilder vi har valt har gétt igenom nagon slags gatekeeping/urvalsprocess eftersom de ar
publicerade 1 ndgon form av svensk nyhetsmedia. I denna studie kommer vi inte att skriva
ndgot om vad som styr redaktioners tankar kring publicering av olika typer av bilder. Men for
att bilderna ska ga att jamfora med varandra pd bésta sétt sa uppfyller alla samma krav: att de
har gétt igenom en redaktionell urvalsprocess.

Exempelvis: nér vi letade efter bilder kénde vi att vi inte kunde ha med en bild i
undersdkningen som publicerades pa nagon partipolitisk hemsida, en blogg eller ndgon annan
alternativ media. Det skulle vara irrelevant for studien, eftersom det &r bilder 1 svensk
nyhetsmedia som vi vill titta pa.

21



Eftersom syftet dr att jimfora amatdr- och professionella bilder tyckte vi att det dr viktigt att
f4 bilder fran vardera ndmnd kategori som dnd4 liknar varandra till viss del. Endast ett av
véra bildpar innehaller bilder som &r tagna vid samma tillfélle. Dessa dr tagna vid tiden for
terrorattentatet pa Drottninggatan i Stockholm 2017. Vi vill vara tydliga med att resterande
bildpar inte &r tagna vid samma tillfdlle, utan bestar av tva bilder som é&r tagna vid tva olika,
men visuellt jimforbara situationer.

Vi har valt att fokusera pé sex stycken bilder. Aven om vi inte ir ute efter att kunna dra nigra
generella slutsatser utifran vért resultat sd dr detta en mojlighet for oss att kunna identifiera
monster. Vi vill se om respondenterna lyfter aterkommande ésikter kring alla amator- eller
professionella bilder, eller ifall deras &sikter angaende olika element i bilderna bara kan antas
vara slumpmaissiga. Vi ser det som en styrka att vi valt att fokusera pa mer 4n ett bildpar, for
att vi da kan diskutera skillnader och likheter i storre utstrackning.

Det faktum att vi péd forhand har valt ut vilka bilder som ska analyseras l4gger in en viss del
av var subjektiva tolkning av dessa bilder. Vi hivdar alltsd att det finns likheter mellan dessa
bilder men undersdkningen syftar till att undersoka vilka likheter och skillnader som véra
intervjupersoner véljer att lyfta.

En bild #r aldrig neutral. Aven vi som genomfor studien skapar oss snabbt en uppfattning
kring de bilder som vi ser. Vi gor egna subjektiva tolkningar och beslut kring vilka bilder vi
vill presentera i denna studie. Vi vill vara 6ppna med é&r att, ja, vi anser att det finns likheter
och skillnader bland de bilder vi har valt ut. Vi har ingen ambition att féra 6ver vira egna
tankar, tolkningar eller fordomar i diskussionen, men det 4r omojligt for oss att kunna vilja ut
relevanta bilder utan att ha en tanke bakom varfor de ska vara med. Var tanke &r att vi ska
vara sa objektiva som mdjligt for att kunna framstélla sa tillforlitlig kunskap som mojligt
(Kvale, Brinkmann, 2014).

4.4.4 Val av intervjupersoner

Grant McCracken ger i Metodpraktikan (2017, s. 268) tre handfasta radd infor genomforandet
av respondentintervjuer:

1. Vilj frimlingar

2. Ett litet antal

3. Sddana som inte dr subjektiva experter

RA&d 2 &r for oss sjdlvklart att folja. I en kvalitativ studie dr vi ute efter att gora djupa
intervjuer med mer fokus pa forberedelser innan och analyser efterat. Det finns ingen regel,
men det rekommenderade antalet respondenter i en intervjustudie ligger pa 15 +/- 10
beroende pd vilken tid och resurser man har till sitt férfogande. Men samtidigt argumenterar
Kvale och Brinkmann (2014) for att manga intervjustudier hade vunnit pa att genomfora férre
intervjuer och istillet ligga mer tid pé forberedelser och analys.
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I denna studie har vi kommit att intervjua fem personer. Var ambition var fran borjan att
intervjua nagot fler, och hade minst en till intervju inbokad under tiden for sjdlva
intervjuarbetet. Men da transkribering och bearbetningen av intervjumaterialet visade sig ta
nagot langre tid 4n vi rdknat med, bestdmde vi oss for att grunda var analys pa de fem
intervjuer som vi hade hunnit med. Det visade sig 4ven under analysens inledande fas att det
var svért att fa en tydlig 6verblick dver den stora méngden insamlat material vi hade att
forhalla oss till. Ytterligare en intervju hade gett simre mojlighet for att Gverskdda materialet,
och gjort analysarbetet mer komplicerat 4n vad som behovs. Vi ser det som en styrka att vi
istdllet kunde fokusera pa en ordentlig och gedigen analys av det empiriska material som vi
redan hade samlat in. Dessutom upplevde vi efter dessa fem intervjuer att vi i viss min
uppnatt en teoretisk mittnad, dd@ ménga av respondenterna forde liknande resonemang och att
vi redan hade borjat se tydliga monster i de olika respondenternas svar.

Réd 3 applicerar vi genom att vilja bort médnniskor till vart urval som pd nigot sitt har stor
professionell erfarenhet av att jobba med bilder, kommunikation, journalistik, eller andra
liknande yrken. Detta for att de utvalda personerna inte ska ha for mycket forkunskaper kring
omrddet. Det skulle till exempel kunna forsvara intervjusituationen for oss ifall
intervjupersonerna visar sig ha mer kunskap inom omrédet &n vad vi och gemene man har.
Studien hade kunnat rikta in sig pé att forsoka ta reda pd hur till exempel aktiva inom
mediebranschen resonerar kring olika typer av bilder, men detta dr inget som vi gor ansprak
pa att gora. Hade sddana intervjuer genomforts hade vi fortfarande undersokt dessa
ménniskors egna virldsuppfattning, vilka i och for sig inte hade varit mer “ritt eller fel” dn
nagon annans (Kvale, Brinkmann, 2014).

Vi kommer endast att f6lja rad 1 till viss del. Anledningen till varfor framlingar &r att foredra
vid intervjutillféllen &r for att man inte ska kunna ta for mycket for givet i en diskussion eller
kunna ldsa ut ndgot mellan raderna i det som ségs i ett samtal med ndgon som intervjuaren
kénner allt for vél. Vi har istéllet valt att intervjua personer som vi har en begrénsad relation
till - andrahandskontakter, eller mer specifikt bekantas bekanta.

En annan orsak till varfor vi valt att intervjua andrahandskontakter &r brist pa resurser for att
forflytta oss langa vigar for att genomfora intervjuer pa andra platser dn déir vi befinner oss
till vardags. En annan orsak &r att vi som studenter i Goteborg har ett kontaktnét som dr nigot
begrénsat till ménniskor i var egen élder, och att vi d& har detta att forhélla oss till nir det
giller att hitta relevanta andrahandskontakter.

Vi kommer inte intervjua totala framlingar eftersom det &r avgorande for oss i vart val av en

kvalitativ studie att kunna fa 6ppna, drliga och utforliga svar. I boken Den kvalitativa
Jforskningsintervjun (Kvale och Brinkmann, 2014) star det:
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“De forsta minuterna av en intervju dr avgérande. Intervjupersonen vill ha en uppfattning

om intervjuaren innan hon tillater sig att tala fritt och yppar erfarenheter och kdnslor for en
framling” (s. 170).

Alltsé kan vi anta att en person som kénner tillit till, och &r ndgorlunda bekvim med
intervjuaren kommer med storre sannolikhet att ge mer utforliga svar. Darfor tror vi oss
kunna {4 mer vérdefulla intervjuer om vi véljer att intervjua personer som inte ar direkta
framlingar. Men med detta sagt kommer vi alltid att genomfora intervjuerna tillsammans.
Oavsett vem vi viljer att intervjua kommer en av oss intervjuare alltid att kunna betraktas
mer eller mindre som en frimling, och en av oss kommer att ha ndgon kénnedom kring vem
intervjupersonen Aar.

4.4.5 Population

Personerna vi har valt att intervjua definierar vi som millennials - alltsd personer fodda
mellan dren 1980 och 1999. Detta dr samma urval som anvindes i1 den tidigare studien The
“public eye” or "disaster tourists": Investigating public perceptions of citizens smartphone

imagery.

Var ambition &r inte att kunna generalisera véra resultat, och till exempel kunna uttala oss
kring ifall det finns skillnader i hur mén och kvinnor, eller i hur etniska svenskar eller
utlandsfodda uppfattar amator- och professionella bilder. Med detta i atanke vet vi inte vilka
bakgrundsfaktorer som skulle kunna anses vara mer eller mindre relevanta att ta hinsyn till
vid urvalsprocessen av respondenter.

For att uppnd ett sa representativt urval som mojligt vill man uppnd maximal variation. Detta
innebér att man vill hitta bakgrundsfaktorer som ska vara sé relevanta som mdjligt for det
dmne man studerar. Men 1 vért fall dr det svart att avgora vilka faktorer som skulle kunna
tankas ha mer eller mindre betydelse for vilka tolkningar man kan tinkas gora nar man kollar
pa fotografier fran krissituationer. For att undvika att slentrianméssigt pa egen hand vélja ut
ndgra sddana faktorer har vi kommit fram till ett annat sétt att begréinsa oss (Esaiasson et al.
2017).

Eftersom vi inte hade kunnat dra nagra slutsatser kring huruvida det faktiskt &r alder, kon,
ursprung eller ndgon annan bakgrundsfaktor som paverkar svaren eller inte, sd viljer vi att
avgransa oss till en stor men dndé begrénsad population - millennials. Det personliga bagage
som ligger till grund for méanniskors olika vérldsuppfattningar antar vi kommer att skilja sig
mellan de olika respondenterna dven inom denna valda grupp.
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4.4.6 Respondenterna

Aven om det inte #r ett uppenbart kinsligt mne vi pratar om s representerar vara fem
respondenter sin egen person i intervjuerna for den hir studien. De intervjuas alltsa inte 1 sin
yrkesroll eller som négra experter pd omradet. Dérfor dr det viktigt for oss att respondenterna
forblir anonyma. For att sikerstélla att deras identiteter inte avsldjas kommer vi inte
presentera dem som enskilda individer eller gé in pé detaljer kring dem. For studiens resultat
spelar det ingen roll vem som sdger vad, det viktigaste dr att det framgar nér en viss
respondent framfor en asikt, samt nir det 4r ndgon annan som haller med eller sidger emot.

Det vi kan sidga om véra respondenter, forutom att de dr fodda mellan 19801999, &r att alla
har ndgon typ av eftergymnasial utbildning inom olika omréden och pa olika niva. De flesta
respondenter bor for nirvarande pa samma ort men alla kommer ursprungligen frén olika
delar av Sverige och vérlden. Alla respondenter uppger dven att de konsumerar ndgon form
av nyheter pa daglig basis, vilket gor dem alla till relevanta respondenter for denna studie.

I resultatredovisningen kommer de olika individerna att presenteras med kon och alder, for
att i ndgon mén kunna urskilja vem som siger vad.

4.5 Transkribering

Eftersom bdda vi uppsatsforfattare har medverkat vid alla intervjuer har vi bada tillrackligt
god kidnnedom kring samtalen for att kunna genomfora en bra transkribering. Vi diskuterade
huruvida det hade kunnat vara fordelaktigt att sitta tillsammans med varje enskild intervju
och transkribera dessa ihop genom att samarbeta. P4 sé sitt hade vi kunnat diskutera och reda
ut mojliga oklarheter under arbetets gdng. Men med var tidsram i dtanke kom vi fram till att
detta tillvigagangssatt skulle vara for ineffektivt rent tidsméssigt. Vi upplever ocksé att det
som vi hade kunnat “vinna” pa att transkribera tillsammans inte viger upp for den tid till
analys som vi samtidigt skulle forlora.

For att strukturera vara intervjuer och gora dem overskadliga, behdvde vi skriva ut dem,
alltsa transkribera. Eftersom vi ska analysera vart material blir sjélva
transkriberingsprocessen dven ett forsta steg i vir analytiska process. Redan hér kom vi att ha
véra fragestéllningar och vart syfte i bakhuvudet, och paborjade sdkandet efter intressanta
svar och monster (Kvale, Brinkmann, 2014).

Enligt Kvale och Brinkmann (2014) finns det inget standardsvar pa hur man borde skriva ut
en intervju eftersom det alltid beror pa syftet med undersdkningen. Vi dr i huvudsak
intresserade av vad intervjupersonerna sager och tycker - inte nédvéndigtvis hur de sdger det.
Generellt finns det tva végar att ga: dterge allt ordagrant och inkludera upprepningar, laten
och sa vidare, eller att Gversitta till ett mer formellt och korrekt skriftsprak. Vi valde det
sistndmnda. For att vi skulle kunna transkribera pa samma sétt kom vi §verens om ett
tillvigagéngssatt som innebdr att vi inte skrev ut alla upprepningar, stakningar eller
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tvekanden sa som “eeh, mmm, 444...” och s vidare. Sméprat oss emellan som inte ror sjélva
intervjun har inte heller transkriberats.

Vi forvéntade oss att véra respondenter skulle komma att behdva tankepauser under
intervjun. Det &r ndgot som vi ser som positivt dd vi &r medvetna om att en del fragor kan
vara svara att ha ett spontant och direkt svar pd. Att respondenten stannade upp och
funderade tolkar vi alltsd som ett tecken pa att hen ville ge oss ett sa &rligt och korrekt svar
som mojligt. Men med detta sagt s& var det svart och tidskrdvande for oss att vara sa pass
exakta i var transkribering att vi har valt att inte skriva ut alla dessa pauser och tvekanden.
Som sagt dr vi forst och framst ute efter att fanga upp vad personen sédger - inte att gora
ndgon samtalsanalys dver pa vilket sitt det framfors.

Om det under intervjun uppstod en situation som uppenbart paverkade innebdrden i ett svar,
och kom att bli svart att tolka endast i formellt skriftsprak, markerades det med en parentes.

Exempelvis ifall det forekom uppenbar ironi, eller att respondenten brast ut i skratt efter att

ha sagt ndgot som den inte nddvindigtvis menade.

4.6  Strukturering och operationalisering

For att kunna fa en 6verblick 6ver den stora méngd empiriskt material som samlats in och
transkriberats har vi behovt hitta ett tillvigagingssitt for att kunna strukturera upp alla
respondenternas svar. Detta har varit nddvandigt for att kunna inleda en djupare analys och
jdmfora svar. Detta for att i sin tur kunna upptacka monster.

Forsta steget var att gora en fargkodning av transkriberingarna. Hér letade vi efter svar frén

respondenterna som gick att koppla till véra fragestillningar, och darfor blev det naturligt att
fargkoda efter kategorier. Kategorierna &mnar visa pé vilka svar som gér att koppla till vilka
fragestéllningar. Beroende pa vad svaren fokuserade pa, blev de markerade med olika férger.

RoOd = innehéll och kvalitet - det visuella i en bild.
Bla = kénslor.

Nasta steg 1 att strukturera upp materialet blev att skapa en tabell dér vi férde in
respondenternas svar. Vi tyckte det var svart att hitta ett sitt som mojliggjorde att vi kunde fa
en réttvis overblick dver vart empiriska material. Men 1 vér tabell har vi lyckats strukturera
upp svaren pa ett sddant sétt att vi kan ta en fraga, och se bade hur svaren skiljer sig
respondenter emellan, men dven hur svaren skiljer sig/liknar varandra frén bild till bild.

Till tabellen valde vi ut de fragor med tillhoérande svar som kom att bli mest relevanta for vér
fortsatta analys och for att besvara vara fragestillningar. Genom att fé en tydlig 6verblick
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fick vi mojligheten att enkelt kunna se likheter och skillnader i de svar som forts in i tabellen.
For oss var det intressant att uppticka dessa likheter och skillnader bdde mellan de olika
respondenterna, men dven mellan de professionella bilderna och amatdrbilderna. Genom att
strukturera upp materialet pa detta vis kunde vi exempelvis enkelt jamfora alla respondenters
resonemang kring vilken av tva bilder som ansags vara bést och varfor.

Vi vill vara tydliga med att vi inte uteslutande anvént oss av tabellen for allt analysarbete. Vi
har flera ganger gétt tillbaka till de fullstidndiga transkriberingarna for att se till att vi inte
missat att fora in information i tabellen som skulle kunna vara vardefullt for vart resultat.

4.7 Etik

For att uppritthalla en god etisk standard i var studie har vi val att f6lja Vetenskapsradets
forskningsetiska principer (Vetenskapsradet, u.a.). Dessa dr indelade i fyra krav:
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.

Informationskravet handlar om att vi som uppsatsforfattare ska vara 6ppna, tydliga och drliga
mot véra respondenter. Studiens syfte ska tydligt presenteras for alla medverkande, sa att de
sjdlva kan ta stéllning till huruvida de kénner sig bekvima med att delta i undersdkningen
eller inte. All medverkan ska ske frivilligt, och vi har informerat respondenten om att det inte
finns nagra krav pa denne att fullfolja pdborjade intervjuer. Vi har informerat alla
medverkande om att intervjun kommer att spelas in, transkriberas, och ligga till grund for var
analys (Vetenskapsréadet, u.a.).

Samtyckeskravet gér enkelt forklarat ut pa att det ska finnas samtycke mellan intervjuperson
och intervjuare innan undersokningen startar. Detta samtycke &r lika viktigt under hela
studiens ging, och att det inte finns ndgot bindande krav pa att slutfora studien. Men
samtidigt har vi bett om och fitt lov att anvénda det insamlade materialet fritt och utan
forbehall till vara fortsatta studier (Vetenskapsradet, u.a.).

Konfidentialitetskravet siger att “alla uppgifter om identifierbara personer skall antecknas,
lagras och avrapporteras pd ett sadant sdtt att enskilda mdnniskor ej kan identifieras av
utomstdende” (Vetenskapsradet, u.a., s12). For att leva upp till detta har vi utlovat
anonymitet till vira deltagande respondenter. Aven ifall vi inte upplever att vér studie berdr
ett sirskilt kénsligt &mne sd finns det goda anledningar till att agera varsamt nér vi ska yttra
méinniskors egna, personliga asikter. Nar vi presenterar respondenternas svar i vart resultat
kommer vi endast presentera personen i fraga med kon och alder. Detta for att skapa en
forstaelse for vem som séger vad, men utan att rdja respondentens riktiga identitet. Att svaren
skulle behova kopplas till en person ér inget som ar relevant for var studie, eftersom vi talar
om ténkbara bildtolkningar gjorda av “vanligt folk”. Hade studien dmnat att studera till
exempel chefredaktorers asikter om samma givna dmne hade det varit mer relevant for
studien att veta namn och tillhérande medieplattform for att kunna presentera ett resultat.
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Nyttjandekravet pekar pa vikten av att vart insamlade material endast anvénds till vart
avsedda syfte. Det far inte sdljas, anvindas for kommersiellt bruk eller spridas i andra syften
an vetenskapliga (Vetenskapsradet, u.a.).

4.8 Metodens svagheter och styrkor

En svaghet i vér studie skulle kunna vara att den till viss del kan bli svar att reproducera.
Detta eftersom den kvalitativa metod vi valt forutsétter att vi kommer att utga ifran ett
semistrukturerat fraigeschema da vi genomfor véra intervjuer. Detta i sin tur kommer leda till
att varje intervju inte givet kommer att genomforas pa exakt samma sétt. Men styrkan i detta
ar att vi lagger tonvikt pé kreativitet och variationsrikedom. Vara resultat dr beroende av att
det finns mojlighet for viss improvisation och att kunna folja upp nya infallsvinklar som
uppdagas allt eftersom intervjun pagar (Kvale, Brinkmann 2014).

Vid intervjuundersokningar generellt kan vi heller aldrig veta ifall intervjupersonen ér
bendgen att dndra sina svar vid ett senare tillfdlle pd grund av nya erfarenheter som kan leda
till nya tolkningar. Vi kan inte heller vara sékra pd att personen vid ett senare tillfélle
kommer att uppfatta fragan likadant eller pdverkas av en annan personkemi till en annan
intervjuare. Den eller de som intervjuar kan ockséd komma att géra andra tolkningar av de
svar som framkommer. Vi gor inte ansprak pd att hitta ndgra absoluta sanningar utan snarare
samla in subjektiv kunskap som kan komma att vara intressant for fortsatt forskning men
ocksa fungera som mojliga svar pa vara frgestillningar.

Enligt Metodpraktikan (Esaiasson et al. 2017) bér man inte betrakta en forskningsintervju
som en helt 6ppen och fri dialog mellan jdmlika parter. Det finns alltid en maktaspekt nér det
kommer till en intervjusituation som kan tas i uttryck pd flera olika sétt. Om intervjuaren
visar pd en alltfor stor dominans gentemot den som intervjuas, skulle detta kunna resultera i
att intervjupersonen undanhaller viss information, inte vill dela med sig, talar runt &mnet eller
1 vérsta fall dra sig ur intervjun (Kvale, Brinkmann 2014).

Inom kvalitativ forskning kan man diskutera hur man uppndr teoretisk méttnad. Det bista
sattet att forklara detta begrepp ér att en forskare borde fortsatta att samla in data tills det att
ndgon ny relevant kunskap inom omradet inte gér att hitta. Nir det géller samtalsintervjuer
kan detta dversittas till att intervjuer borde genomforas tills det att intervjupersonerna sager
det som redan har sagts av ndgon annan. Nir upprepningar borjar ske har man alltsd uppnatt
teoretisk mittnad, och har nog med kott pa benen for att kunna genomfora en fullvérdig
analys.

I vart fall var det svart att veta hur ménga intervjuer vi skulle ha tid och resurser for att
genomfora. Var studie hade kanske kunnat fanga upp fler intressanta aspekter och synvinklar
som hade kunnat vara relevanta for att studera skillnaderna mellan amator- och professionella
bilder om vi hade haft mer tid till forfogande for vért arbete.
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Samtidigt finns det enligt Kvale och Brinkmann (2014) fordelar med att fokusera pa ett farre
antal intervjuer, och genomfora dessa mer utforligt - som vi skriver mer om under rubriken
“Val av intervjupersoner”.

Vi menar att det dr en styrka for oss journaliststudenter att anvinda den kvalitativa
samtalsintervjun som metod fOr att samla in data, eftersom att det finns ménga likheter
mellan forskarintervjuer och journalistiska intervjuer. Detta gor att vi redan péd forhand
kénner oss trygga i att genomfora intervjuer - alltsd nagot som vi har gjort ménga ganger
forut och ér bra pa. Enligt Kvale och Brinkmann (2014) finns det fa genvégar till att bli en
bra intervjuare. Det finns ménga bra tips pé hur man ska forbereda sig och vilka féllor man
ska undvika, men det enda sittet att bli bra ar enligt dem, genom att ova.

Med ovanstaende stycke i bakhuvudet kan det ocksd innebéra att vi som journaliststudenter
kan tdnkas bade uppleva intervjusituationen annorlunda, och ha ett helt annat perspektiv pa
de tolkningar och analyser som gors, &n vad ndgon annan mer van forskare hade gjort.

4.9 Validitet och reliabilitet

For att forsoka uppna sa god reliabilitet som mdjligt ska det finnas goda mojligheter for andra
forskare att vid ett senare tillfdlle kunna genomfora exakt samma studie. Detta &r ndgot som
kan vara ett problem for en studie som anvinder sig av en semistrukturerad samtalsintervju
(Kvale, Brinkmann, 2014). Denna metods styrka &r just att den inte 4r hundra procent
forutsdgbar, da frigescheman inte nédvéndigtvis behdver foljas till punkt och prickar for att
f4 sé bra svar pa fragorna som mojligt. Alltsd kommer alla intervjuer med hogsta sannolikhet
inte att se exakt likadana ut. Ddremot finns det andra faktorer som kan stirka studiens
validitet. Genom goda forberedelser, tdnkbara f6ljdfragor, och ett systematiskt
tillvigagéngssitt vid transkribering kommer vi att gora allt vi kan for att undvika att paverka
bade det firdiga materialet och intervjutillfdllet.

Begreppet validitet kan enligt Lincoln och Guba (citerad i Kvale, Brinkmann, 2014) med
vardagliga termer forklara studiens giltighet, sanningshalt och huruvida det man kommer
fram till &r forsvarbart och Gvertygande I en kvalitativ samtalsintervju vill vi som
uppsatsforfattare inte gora anspréak pa att kritisera eller berémma nagon av
intervjupersonernas egna sanningar som mer “rétt eller fel” &n ndgon annans. Att bedoma
studiens sanningshalt utifrdn de dsikter som vara respondenter har kan alltsa bli svirt. Men vi
som uppsatsforfattare och intervjuare kan gora hela studien forsvarbar genom att stélla
genomténkta frdgor som gar att koppla till de teorier som ligger till grund for studien. Den
kunskap som var studie kommer att bidra med till forskningsvérlden kan alltsa ses som mer
eller mindre dvertygande, ifall vi konsekvent stéller relevanta frdgor, och faktiskt far svar pa
de frdgor som vi stiller. Huruvida dessa svar kan tolkas som en vedertagen sanning eller inte
ar svart for oss att avgora i en kvalitativ samtalsintervju.
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Validiteten i kvalitativa samtalsintervjuer har kritiserats eftersom intervjuer normalt sett
handlar om det som har upplevts i det forflutna. Frdgan man da kan stélla sig &r hur mycket
intervjupersonen faktiskt kan komma ihag och éterberétta i en intervju. Alltsd huruvida en
intervjuperson kan forklara en upplevd verklighet, eller ifall denna verklighet konstrueras vid
sjdlva intervjutillféllet. I vart fall anser vi att detta inte kommer vara ett problem eftersom véar
intervju kommer att fokusera pa intrycken av en bild som intervjupersonen utsitts for vid
sjdlva intervjutillfallet. Ungefér som ett forsta intryck som skapas under intervjun (Kvale,
Brinkmann, 2014).
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5. Resultat och analys

I detta kapitel kommer vi att presentera och analysera det resultat som vér intervjustudie har
visat. Resultaten kommer att presenteras i tre olika kategorier som utgar frén vara
fragestéllningar i studien. Resultatet av intervjuerna kommer att kopplas till teorier kring
bade bildens retorik och teorier kring gestaltningar/framing. Forst kommer vi presentera vilka
bevismedel i en bild som respondenterna uppfattade som positiva eller negativa. Dérefter
kommer vi att diskutera huruvida amator- och professionella bilder vécker liknande, eller helt
olika kédnslor hos respondenterna. Avslutningsvis kommer dven de skillnader som
uppfattades mellan de olika typerna av bilder att lyftas.

Under intervjuerna presenterades respondenterna for sex stycken bilder totalt. Dessa var
indelade i tre olika par. Bildpar 1, bildpar 2 och bildpar 3. I varje bildpar fanns det en bild
markerad med A, och en markerad med B. Detta for att gora den enkelt for respondenten att
tydligt referera till vilken bild den talar om. Samtliga bilder frén alla tre bildpar som var
markerade med A tillhor kategorin professionella bilder. P4 samma sitt hor alla bilder
markerade med B till kategorin amatdrbilder. Under kapitlet resultat och analys kommer vi
med egna ord tala om de olika kategorierna som professionella bilder och amatorbilder. I
respondenternas citat kommer de dock att referera till bild A eller B.

A = Professionell bild
B = Amatorbild

Se bilaga 2 for att ta del av bilderna i denna studie.

Alla respondenter kommer att vara anonyma vid presentationen av deras citat, och kommer
bara att nimnas vid kon och alder, samt referera till vilken bild de talat om vid tillfallet.

5.1  Positiva och negativa bevismedel

I denna delen av vart resultat kommer vi att presentera vilka olika bevismedel i en bild, alltsd
vilka olika bestandsdelar eller aspekter av en bild, som respondenterna upplever som positiva
eller negativa. Med den tidigare forskningen (Allan, Peters, 2015 och Nilsson, Wadbring,
2015) 1 bakhuvudet, om att bristande teknisk kvalitet kan uppfattas som positiva bevismedel 1
en bild som portritterar en krissituation, hade vi en tanke om att véra respondenter skulle
kunna ge svar pé ett liknande sitt. Det var dock tydligt att sd var inte fallet.

Genomgéende for alla svar fran véra respondenter visar pa vikten av tydlighet i ett fotografi.
Nast intill alla respondenter kom flera gdnger att bendmna délig skérpa och “pixlighet” som
orsak till varfor en bild blir otydlig, och ddrmed dalig. Men hjilp av dessa visuella
bevismedel har bilden alltsd lyckats bygga upp visuella argument som féar respondenterna att
skapa sig en uppfattning om bilden. Detta i linje med Mral och Olinders (2011) tankar kring
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hur en bild kan skapa mening. Respondenterna blev sjdlva ombedda att lyfta svagheter i de
olika fotografierna som de blev presenterade for, och alla var rérande dverens om att dalig
skérpa, déligt ljus och avsaknad av djup och tydlighet var starka tecken pa dalig kvalitet - och
1 forldngningen en sdmre bild.

“[...] Den dr vdildigt pixlig, och halva bilden dr ju mork, sd att man ser ingenting ddr ndstan.

Man ser liksom knappt rdddningspersonalen forutom ambulansvdrdaren. Sd inte en jdttebra
bild.” - Kvinna, 26, om bild 1B.

Ett exempel pa hur en av respondenterna definierade en bild av god kvalitet innefattade flera
av dessa estetiska kvaliteter:

“Rent bildmdssigt sd kdnns det som en hogkvalitativ bild, den kdnns ndstan lite konstndrlig
pd ndgot sdtt. Och den har en bil lite i forgrunden. Den har ndgra grenar som sticker fram
och sa dr det mycket firg dir som kontrast mot den morka natthimlen och sd sticker det upp i
bakgrunden en liten lampa ddir med.” - Man, 23, om bild 2A.

De mest forekommande svaren pekade pa att det &r faktorerna ljus, skirpa och komposition
som dr avgorande for huruvida respondenterna uppfattade bilden som bra eller inte. En mork
bild ansdgs i de flesta fall vara délig - och en ljus bild tvdrt emot som bra. Bra skdrpa ansags
vara en styrka, medans bristande skérpa var en svaghet. En bild med rérig komposition,
avsaknad av djup eller med 6verflodigt innehdll ansdgs vara sémre &n bilder som gav en
tydlig dverblick dver den situation som bilden forestéllde. En respondent beskriver de
svagheter han ser 1 bild 3B pa f6ljande sitt:

“Ja alltsd... den hdr bilen som star i hégra hornet hdr, den vet jag inte om den tillfor sa
mycket. Allt brus i en bild- allting som finns men som inte berdttar ndgonting om vad bilden
handlar om, vilket jag inte tycker att den gor bilen- dr ddligt, tar fokus. Sen ser man inte
heller vad de hdr ordningsvakterna och mdnniskorna i det vinstra hornet haller pa med. Det
blir svart att forstd riktigt vad som héinder.” - Man, 23, om bild 3B.

En annan respondent definierar vad han menar med tydlighet ur ett positivt perspektiv.
Fragan 16d: finns det ndgot att nimna om svagheter i bilden?

“Nej det tycker jag inte. Det dr snyggt hur man far med det olika... det dr som sektioner pd
ndgot sdtt. Dels sa ser man han som dr sd ndra, och sd ser man ambulanspersonalen bakom

’

och polisen som gadr efter, ambulanserna i rad. Jag tycker att det dr en bra bild bara liksom.’
- Man, 29, om bild 3A.

Aven ifall bristande teknisk kvalitet genomgéende ansigs vara nigot negativt i en bild s&
fanns det ocksé indikationer pa att kvaliteten inte behdver betyda allt. Flera respondenter var
overens om att den bristande kvaliteten bidrog till en viss oklarhet och otydlighet i bilden.
Denna otydlighet behover inte alltid ses som nagot entydigt negativt. I vissa fall kan
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bristande kvalitet hjdlpa till att skapa en kénsla av ndrvaro. En av respondenterna svarade pa
fragan “Tycker du att det hir dr en bra bild?”:

“Rent estetiskt? Nej, alltsd den dr ju pixlig men det dr ju mer... den formedlar ju nuet. [....]
Den definierar ju “right now” typ. Men ja, den dr rdtt dramatisk. Jag vet inte, folk skulle
sdkert stanna upp och titta och skaka pa huvudet och tycka att det dr hemskt. ’- Man, 33 om
bild 1B.

5.2  Kanslor kring amatorbilder och professionella bilder

Under intervjuerna diskuterades vilka kénslor de olika bilderna véckte hos respektive
respondent. I denna del av resultatet kommer vi presentera vilka kénslor de olika bilderna
tycks vicka hos respondenterna. Dessa kénslor beskrevs bade utifrén att ha tittat pa bilderna
en och en, samt ndr de tva bilderna av liknande situation jamfordes med varandra.
Overgripande skulle vi vilja sammanfatta det hela som att bilderna i stort sett viickte kinslor
av liknande karaktir. Aterkommande ord som respondenterna anvinde for att sitta ord pa
sina kénslor var irritation, oro, rddsla, forvirring, stolthet, obehag, tacksamhet, sorg, chock
och maktloshet. Majoriteten av dessa dterkom i svaren kring bade amatorbilderna och de
professionella bilderna.

“Nej men man bli arg och irriterad. Eller irriterad? Mest arg, att ndgot sant kunde hdndai...
eller jag kommer ihdg att det var sddan chock ndr jag fick reda pa det. Jag forstod inte vad
det var ndr jag ldste om det. Jag blir mest arg.” - Kvinna, 26, om bild 3A.

“Dels lite forvirring, men ocksd lite panikassociationer. Tédnk att vara i den hdr situationen.
Har far man verkligen kdnslan av att nu hinder det hér. Sa fruktansvdirt hemskt att vara en
del av den situationen och veta vad man ska ta sig till och géra.” - Man, 23, om bild 3B.

Detta var ett tydligt monster vi kunde se, dér de flesta respondenterna reagerade pa ett
likvardigt sétt. Dessa ord, och andra av liknande innebdrd, var dterkommande nér vi pratade
om saval amatorbilder som professionella bilder. Det gick inte att konstatera ndgon storre
skillnad 1 vilka slags kénslor de olika typerna av bilder vickte.

“Ja men jag kdnner vdl att det dr lite rorigt och lite... liksom... kaos. Typ. Sen dr den jobbig
att titta pd for att den dr suddig. Nej men rorigt, inte sd informativt men visst, en viss
spdnningshalt. Typ.” - Kvinna, 28, om bild 1B.

“Jag blir orolig, eller forsta tanken dr vdil hur har det gatt for dem som har varit i olyckan.
Och sen sd blir man vil ocksd, man undrar hur det hinde, var det halka? Var det en
busschauffor som var trott? Var det nagon annan pa vigen som gjorde nagonting? Var det
en viltolycka? Och sen sd blir det vil alltid ndr man ser en sddan hdr bild att man kdnner lite
tacksamhet for alla de rdaddningsarbetare som gor ett bra jobb och sa. [...] Man tdnker pa
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dem ganska mycket. Déirav kommer kanske de ddr tankarna att det dr bra att det finns manga
bra mdnniskor. Rejdla, stabila som hjdlper en om det gar snett.” - Man, 23, om bild 1A.

Mellan amatorbilder och professionella bilder kunde vi inte se nagon storre skillnad, nir det
gillde vilken typ av kénslor de véickte hos respondenterna. Vid forsta steget 1 analysen tyckte
vi oss dock kunna se vissa tendenser till ett annat samband. Vi fick en kénsla av att
amatorbilderna i storre utstrdckning gav upphov till starkare, mer dramatiska och
framtrddande kénslor. Detta grundar vi pa att vi upplevde att det anvindes mildare ord nér
respondenterna beskrev vilka kédnslor som de professionella bilderna véckte, dn nér de
beskrev amatorbilderna. Spraket kunde vara nagot mer forsiktigt och reserverat. En
professionell bild kunde beskrivas som “lite hemsk”, eller “ja men typ arg kanske...”

’

“Det dr vl liksom sa ddr fortvivian och lite sd ddr, hemskt och lite sant. Sadana kéinslor.” -
Man, 33, om bild 3A.

“Alltsd, jag vet inte. Man blir sdhdr lite arg, for bilbrdnder.” - Kvinna, 26, om bild 2A.

I kontrast till detta tyckte vi oss kunna se ett hardare och mer direkt sprakbruk nar de
amatdrmaéssiga bilderna beskrevs. Istdllet for att linda in sina svar s& gav respondenterna mer
raka svar och anvinde mer direkta adverb och adjektiv. Istdllet for “bara lite hemskt” s&
kunde respondenterna beskriva kénslan som “kritisk™ eller “helt sjuk”.

“Det kinns jobbigt. Det kdnns kritiskt. Och som att det dr en farlig situation och som att den
hdr personens liv, som haller pa att bli rdddad hdr, eventuellt dr i fara.” - Man, 23, om bild
1B.

“Nej men det var ju helt sjukt. Man fattar ju inte riktigt vad som hdnde och varfor. Sa det dr
vdl det jag kdnner, vad fasen dr det som hdnder.” - Kvinna, 28, om bild 2B.

Under vart fortsatta arbete med analysen upptickte vi dock att vi hade svért att hitta
tillrackligt med bevis for att detta skulle vara ett framstaende samband. Det fanns gott om
citat som sd vil foljde detta monster, men nistan lika minga som visade pa exakta motsatsen.
Med detta sagt s ér det starkaste sambandet som vi kan se att de flesta bilderna véckte
likvirdiga kénslor hos merparten av respondenterna. Nedan foljer tva exempel pa fall dér
amatorbilderna inte alls uppfattades som mer hemska eller akuta pd négot sitt:

“Men sen sd bara, vad man far for kdnsla liksom, sa dr 34 mer sdddr att okej nu har det héint
ndgot javligt, javligt hemskt, men det dr massa ddr som tar hand om det. Och 3B kéinns som

att det att det dr ndgon slags hotfullhet i det mer.” - Man, 29, om bildpar 3.

“Den dr liksom lugn i sitt kaos. Den dr liksom inte sa klickvinlig, och den dr inte sd
informativ, sd den hamnar ju ndagonstans ddr emellan.” - Kvinna, 28, om bild 2B.

34



Pé samma sétt fanns det exempel pa nir respondenterna uttryckligen inte hade nagot storre
kéinslopaslag over huvud taget, nir det géllde sdvil amatdrbilder som professionella bilder.
Frigan 16d: Ar det nigra kinslor som vicks, vad kiinner du niir du ser den hiir bilden?

“Nej, inte jdtte, inte jdttemycket om jag ska vara drlig.” - Man, 33, om bild 1A.

“Typ inga. Eller att det dr hemskt att personen har krockat eller blivit pdkérd. Inga andra
direkt liksom.” - Kvinna, 26, om bild 1B.

53 Den ovantade tacksamheten

En annan aspekt som vissa av respondenterna valde att lyfta forvdnade oss ndgot. Vi fick svar
som vi inte rdknat med. Vi forvéintade oss att svaren pé véra fragor huvudsakligen skulle
komma att handla om de olika estetiska aspekterna av en bild, sa som skérpa och farger. Vi
forvédntade oss att detta skulle generera en diskussion kring hindelsen, olyckan eller den
krissituation som visas pa bilden. Vér tanke innan vi hade genomfort intervjuerna var att
bilderna skulle komma att vicka kénslor som mer anspelar pa oro eller panik infor vad som
faktiskt hade hént pa bilden. Till var forvaning var det flera respondenter som istdllet beskrev
en kénsla av tacksamhet och stolthet, med mycket fokus pa den raddningspersonal som
visades i1 nagra av bilderna.

“Alltsd oj vilken insats. Vad mycket folk det dr. [...] Man blir ju lite, ja men man blir ju lite
stolt 6ver att sa manga lyckades ta sig dit pa sd kort tid fastin det var mitt ute pd vischan -
alltsa man blir lite saddr... ja men rdtt bra fungerande land. Det dr hdrligt.” - Kvinna, 28,

om bild 1A.

Nér det kommer till denna fraga kan vi se ett monster i att det endast dr de professionella
bilderna som tycks vicka denna typ av tacksamhetskénslor. De professionella bilderna
beskrevs oftast som tydligare dn de amatorméssiga, och verkade vara mer bendgna att vicka
ndgon form av positiva kénslor. Av de respondenterna som sade sig kiinna ndgon form av
tacksambhet, stolthet eller beundran infor riddningsinsatserna var det vanligast att detta
gjordes 1 samband med ndgon annan kénsla. Samtidigt som en respondent kunde uttrycka
orolighet 6ver hur det hade gétt for de utsatta ville den dven belysa de positiva effekterna av
rdddningsinsatsen. Endast en av respondenterna lyfte enbart denna kénsla av tacksamhet, och
verkade inte kdnna nagot behov av att nimna nigra negativa kénslor som bilden skulle ha
kunnat uppdaga.

“Jag kinner vilket javla jobb liksom for dem. De som dr ddr.[...] Det dr hdftigt att det finns
sdadana insatser pd nagot sdtt. [...] Det dr svart att forklara. Jag far nagon sddan kdnsla av
att det dr hdftigt att det finns ett sdant system for krissituationer pd ndgot sdtt. [...] En

tacksamhets-grej kanske. Men det dr just att man ser omfattningen av rdddningsinsatsen sd
tydligt kanske.” - Man, 29, om bild 3A.
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Det skulle kunna vara si att vart urval av bilder dven kan ha péverkat mdjligheten for dessa
kénslor att trdda fram. Bland de professionella bilder vi valt att ha med i var studie finns det
generellt mer rdddningspersonal synlig i bilden. Men huruvida det &r detta som paverkar hur
respondenterna resonerar kring sina kénslor kan vi inte uttala oss om. Vi dr medvetna om att
ett annat urval av bilder mojligtvis hade kunnat leda till ett annat resultat. Vi vill podngtera
att det finns ndgon form av rdddningspersonal/blaljuspersonal i alla bilder som ingér i
studien. Dock i olika méngd och olika mycket framtradande.

5.4  Skillnader mellan amatorbilder och professionella bilder

I den hiér delen av resultatet kommer vi att presentera respondenternas tankar kring vad det
finns for skillnader mellan de olika bilderna. Det kommer att handla om allt ifrdn vilka av
bilderna som uppskattades mest till vilka av bilderna som véckte politiska associationer och
inte. For det mesta holl respondenterna med varandra om vilka av bilderna som var de bésta.
Det visade sig i de flesta fallen att det var de professionella bilderna som foredrogs.
Motiveringen var néstan uteslutande att det var just for att de var ljusa, tydliga, gav en
overblick och forstéelse for sdvil olyckan som platsen och raddningsarbetet. En respondent
forklarar varfor den professionella bilden &r béttre &n den amatorméssiga:

“Kvaliteten, avstandet och viljan att forsoka ta en tydlig bild. Eller forséka...eller ja det
handlar ju mycket om att forséka ge en bra nyhet. Alltsda saddr- for det hér (1B) dr ju liksom
rorigt och man fattar inte sda mycket. Hdr (1A4) fattar man vad som har hdnt.” - Kvinna, 28,
om bildpar 1.

Vid fyra av de sex bilder som var studie undersokte holl alla respondenter med varandra, och
hade nistan samma motivering till varfor just den bilden skulle vara bittre i ett bildpar. Nar
de tvé bilderna fran varje bildpar (som portritterar krissituationer av liknande art) visades
tillsammans stélldes frdgan: Vilken dr den bésta nyhetsbilden av dessa tva? Alla respondenter
sade samma sak nédr det géllde bildpar 1 och bildpar 3; att den professionella bilden var den
bittre.

“1A skulle jag sdga. [...] Det dr en tydligare bild av vad som har hdnt, pd ett sdtt. Det dr
bdttre kvalitet pa den. Det dr kul, for nu ndr man ser bada sa kdnns det ju som att den hdr dr
Jju mycket proffsigare dn vad den dr. 14 dr proffsigare dn 1B.” - Man, 29, om bild 1A.

I bildpar 2 skilde sig dsikterna kring vilken som var den bdsta nyhetsbilden. Tva av
respondenterna holl fast vid samma resonemang som de hade vid bildpar 1 och 3. De menade
att det denna gang var amatdrbilden som var den ljusare bilden och som ddrmed gav en béttre
overblick och var tydligare. De menade att den professionella bilden i bildpar 2 var f6r mork
och dirfor inte tillrdckligt informativ for att kunna anses som en bra nyhetsbild.
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“Skillnaderna dr, ja men ljuset. Hdr ser man att det dr polisen som dr ddr tydligt i 2B. I A ser
man inte vad det dr, vad den personen gor. I 2B dr det mer utzoomat och man forstar
kontexten pd ett annat sdtt. I 2A dr allt annat morkt.” - Man, 29, om bildpar 2.

Ena respondenten lyfte att den professionella bilden var mycket effektfull, snygg och
konstnérlig. Hon ndmner att amatdrbilden ar tagen ur en dalig vinkel, med dalig skérpa och
konstigt fokus. Men det bilden vinner pa &r att det finns mer att se och tolka i amatorbilden.
Det faktum att det finns mer information ar det som hon tycker ar viktigast och gor det till en
bra bild.

“[...] A dr mycket mer konstndrlig. Fokus ligger inte pad att vara sd informativ. B ger ju en
plats, det gor ju absolut inte A. I B far vi ocksd reda pa vilken typ av rdddningsinsats som dr
pd plats. Till exempel i A kan det vara en brandman, det kan ocksd vara typ vem som helst
som har hittat en slang.” - Kvinna, 28, om bildpar 2.

5.5 Etiska dilemman

De respondenter som fortsatt f6ljde monstret, och foredrog dven den professionella bilden i
bildpar 2, vigde in en ny aspekt som inte diskuterats tidigare. Istillet for att motivera sitt val
med att den ljusare, klarare och mest informativa bilden var den biéttre sa lyfte de nu en etisk
aspekt kring vad som i deras 6gon gor en bild bra eller dalig. Respondenterna tog tydligt
stallning till vad de uppfattar som goda och déliga virderingar. Detta styrker att bildens
retorik kan hjdlpa till att féra en argumentation. Efter att ha sett pd bilden kom
respondenterna fram till att vissa bilder inte borde publiceras i medier, eftersom de kan
uppfattas fel av en publik dé de ldtt kan spela pa vara fordomar. Detta gér att koppla till vér
teori om bildens retorik d& vi menar att bilderna har gett en grund for att respondenterna
tydligt har kunnat ta stéllning och skapat sig en uppfattning om situationen pa bilden och vad
den speglar.

Istéllet for att forklara vad som gjorde bilden bra eller dalig rent estetiskt s lyfte de ett
pressetiskt perspektiv. De lyfte bada en politisk aspekt av varfor vissa bilder inte borde
publiceras. Att dessa bilder kan reproducera icke-demokratiska och framlingsfientliga asikter
i samhéllet. De menade att amatorbilden var véldigt bra och effektfull, och att det var just
detta som var problemet - amatorbilden skulle kunna spé pa polariseringen i samhéllet.

“[...] Problemet med den hdr (2B) dr att den séinder en helt annan signal. Att sahdr, this is
everyday life in sweden. Och da blir det ett helt annat narrativ. Det hdr skulle typ passa bra
till liksom ett mer polariserat narrativ. Typ “kolla hdr hur det ser ut i vdra fororter.” Sa for
att komma till din frdga, det hdr dr ingen bra bild. Eftersom det ma fdanga sanningen just ddr
och dd, men den formedlar en I6gn, och det dr det som dr skillnaden. Aven om det iir
sanningen, sd sprider du ett l6gnaktigt narrativ. Sa det dr det som dr lite farligt med den hdr
bilden. [...] Man maste tinka sig for, vad som hdnder ndr man formedlar en sadan hdr bild,
om man formedlar for mycket av en sddan hér bild. Vad det kan spd pd. Aven om varje minut
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av det hdr dr en sanning, sd kan det i forldngningen leda till en logn.” - Man, 33, om bild
2B.

Motiveringen till varfor vissa av respondenterna tyckte att den professionella bilden var den
bittre bilden handlade om att de tyckte att den var mer relevant och politiskt korrekt for att
portréttera den hindelse som visades pa bilden - i detta fall bilbrinder. Héar saknades ocksé
ndgra framstaende &sikter om hur sjélva bilden ség ut. De annars aterkommande positiva
attributen som ljus och skdrpa ndmndes inte i ndgon storre utstrickning - utan fokus 1ag pa att
bilden skulle vara representativ for situationen och inte dverdriva.

“Ja, jag kinner mer fortroende for 2A. Jag tycker att den kdnns mer nyanserad. Eller som att
den tar upp ett perspektiv som jag tycker dr mer relevant av hdndelsen.” - Man, 23, om bild
2A.

Detta ovanstdende etiska fokus dr ingenting som denna uppsats hade som ambition att
behandla, men dé det fanns en tydlig skillnad i hur dessa tankar gick mellan amatoérbilderna
och de professionella bilderna, kdnde vi att detta var nddvéndigt att presentera. Denna etiska
fréga var aterkommande dven utover diskussionen kring bilderna i bildpar 2, som presenteras
i citat ovan. Tankar kring etik var ndgot som alla respondenter nimnde dterkommande till
manga av bilderna. De professionella bilderna fick kommentarer géllande att det var bra att
det inte var ndgot fokus pé négra utsatta eller skadade, och att det fanns en respekt for
héndelsen.

“Om det blir for mycket att det dr en bild som visar - okej, ndgonting som jag hade kéint som
vdldigt uppforstorade eller frammande eller liksom pa ett annat sdtt om jag sjdlv hade varit
ddr. Da skulle jag sdga att det kanske dr en dalig bild for nyhetsrapportering. Men jag kan
tdanka mig att det hdr dr ganska representativt eller vad man ska sdga, for hela situationen
och sd.* - Man, 23, om bild 1A.

Amatorbilderna fick tvért emot en del kommentarer kring att bilden borde tagits fran en
annan vinkel for att undvika att drabbade kommer med i bilden. Alla amatdrbilder fick vid
ndgot enstaka tillfdlle en kommentar av ndgon av respondenterna att bilden inte borde
publiceras alls.

“[...] Behover man censurera sd kanske man skulle ha valt en annan vinkel for da dr bilden
liksom inte bra nog i sitt...ja, nej. Dd har man visat nagot man inte ska ha med och det blir
lite mdrkligt. Ja, nej, sd jag tycker att det dr en ganska dalig bild pa alla sdtt.” - Kvinna, 28,
om bild 1B.

Andra etiska aspekter som togs upp handlade dven om att respondenterna tog illa vid sig av
bilderna, for att de menade att en redaktion som hade publicerat en sddan bild hade gjort ett
déligt jobb. Tankar kring pressetik, och vad bilden skulle kunna fa for politisk betydelse var
de mest framtrddande tankarna kring dessa bilder. Tankar kring att redaktionerna inte tagit
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hénsyn till vilka konsekvenser en publicering av en sadan bild skulle kunna fora med sig
verkade upprora respondenterna.

“Jag tinker direkt pa att det dr rasifierade mdn som dr i fokus, och da far man en
upploppskdnsla. Det kdnns som att man inte riktigt tar ansvar for strukturerna som finns ndr
man visar sadana bilder typ.” - Man, 29, om bild 3B.

Aven nir vi sig att respondenterna lyfte dessa etiska problem si fanns det dven ett visst fokus
pa att bilden inte bara skulle skicka ut oetiska signaler, utan dven vara svartolkad, och
ddrmed inte tydlig nog for att vara en bra bild. Dessa oetiska signaler tog dver hur bilden
uppfattades, och tog fokus frén sjidlva hdndelsen som bilden portrétterade. I bade det
ovanstdende och ndstkommande exempel handlade det om amatdrbilden i bildpar 3, som
forestéllde terrordddet pa Drottninggatan i Stockholm 2017.

“Som jag tolkar det sa dr det tva mérka mdn som dr i fokus pd den hdr bilden, som ser ut att
typ springa fran den hdr lastbilen, sa blir det ju vildigt konstigt. For jag tror att mdnga med
mig forestdller sig, i liksom, i en fordomsfullhet, att de potentiellt kanske skulle kunna kéra
den hdr bilen (lastbilen). Fér de passar in i den dir stereotypen. Da blir det vdildigt konstigt
att ha dem i fokus pd bilden ndir de ser ut att springa nagonstans ifrdan. [...] Det blir en litt
misstolkad bild skulle jag sdga.” - Kvinna, 28, om bild 3B.

5.6 Tidsuppfattning

Bilderna som vi har valt ut tycker vi representerar liknande handelser pd nigorlunda
likvirdigt sétt. De stora skillnaderna &r, som vi skriver mer om i urvalskapitlet, frimst
tekniska kvaliteter 1 bilden. Ett monster som vi kunde se tydligt var att respondenterna
uppfattade tiden for olyckan/hindelsen olika mellan amator- och professionella bilder. Allra
starkast var sambandet 1 bildpar 1 dér alla respondenter var Gverens om att amatorbilden gav
en starkare kénsla av att vara tagen i “nuet”.

“Det kidnns som att den har fangat 6gonblicket verkligen ndr det har hént nagot. Hdr kdnner
man att den som har tagit den hdr bilden férmodligen dr ndagon som har varit pd plats ndr
det héinde. Och fangar kaoset lite ddr.” - Man, 23, om bild 1B.

Kénslan av att bilden skulle vara tagen mitt i stundens hetta verkade ocksa hénga ithop med
kénslan av att olyckan var mer akut eller dramatisk.

“[...]1B, den dr ju lite saddr som att det kinns som att det har hint ganska nyligen i och med
att det ser ut att ligga en person ddr. [...] Sd det kinns som att det mest akuta dr liksom 1B,
medans det redan har héint i 1A. Detta (1A4) dr liksom en stund efter sjdilva olyckan har
hént.” - Kvinna, 26, om bildpar 1.
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Det faktum att amatorbilderna i storre utstrickning uppfattas vara tagna i nuet, i direkt
anslutning till olyckan eller hdndelsen, tycks ocksa paverka huruvida situationen i en bild
uppfattas som kontrollerad eller inte. Sammanfattningsvis ser vi ett monster 1 att
amatorbilderna i flera fall uppfattas som att de representerar nuet, &r mer oroliga och
dramatiska och visar en mer okontrollerad situation.

“Den (34) visar en annan samhdllsberedskap dn vad den (3B) gor hdr. [...] Nagot hemskt
har hdnt, och nu ska vi ta oss igenom det i kontrollerad form. Ndgonting hemskt har hdnt,
men samhdllets alla instanser dr pad plats och vi har liksom kontroll over ldget och nu ska vi
losa ndgot hemskt. Den hdr (3B) dr ju liksom just right now, den dr lite okontrollerad, lite
mer liksom vildare pd ndgot sdtt.” - Man, 33, om bildpar 3.

Aven om amatérbilden vicker starkare kiinslor av nirvaro, ir det tydligt att det inte ir det
som viger tyngst. Aterigen ir det tydlighet och en god dversikt som avgdr ifall en bild
uppfattas som bra och mer professionell eller inte. Nirvaro verkar inte vara nagot som bidrar
till att respondenterna anser dem som mer trovérdiga. Pa fragan “vilken av dessa bilder
kénner du mest fortroende f6r?” svarar en respondent:

“Ndr jag tittar pd 1B dd, sa tycker jag att den kdnner jag inte sa mycket pd, for att det dr sd
pass rorigt att man har svart att... alltsa man tdnker ju fortfarande sda hdr “oj, vilken jobbig
olycka det har varit ddr” men man har ju ingen aning om vad som har hdnt eller nagonting
pd ndgot sdtt. Men tittar man pd 1A tycker jag att man fdr en mer oversiktlig bild over vad
som har hdnt.” - Kvinna, 28, om bildpar 1.

En annan respondent sade uttryckligen att det 4r kénslan av att en bild &r professionell som
bidrar mest till att vicka fortroende hos honom.

“Bild 1A4. Dadr tror jag att ganska mycket héinger pa bildkvaliteten. For mig kdnns det lite
som rdttstavning. Det kan mycket vil vara sad att det som dr formedlat dr minst lika
rdttvisande i en bild som har sdmre upplosning, kvalitet och komposition och sda men om
ndgon skriver en text som dr felstavad sd borjar jag ifrdgasdtta det och pd samma sditt med
den hdr bilden. Jag vet inte om man ska sdga oseridst pd ndagot sdtt men ndr bilden dr daligt
komponerad, ndr det dr daligt ljus, dalig skdrpa sa tycker jag att 14 och de mer kvalitativa
grejerna kdnns mer fortroendeingivande.” - Man, 23, om bild 1A.

5.7  Koppling till olika nyhetsideal

Generellt kan vi se ett monster 1 vira respondenters svar att det &r amatorbilderna som
upplevs som nigot mer dramatiska, okontrollerade, och mer tagna i nuet, som vi visat
exempel pa ovan. Dessa kénslor kan vi ocksa se ha ett samband med vilken slags
nyhetsformedling som respondenterna tycker passar bést ihop med de olika bilderna. Vi kan
hér se, pa samma sétt som gestaltningsteorin utgar ifran, att saker som vi har sett eller upplevt
tidigare kommer att pdverka dven vara framtida tolkningar. I detta fall hur respondenterna har
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upplevt att bilder blivit presenterade i olika slags medier. Aterkommande svar handlar om att
dessa bilder som beskrivs som dramatiska och okontrollerade, viacker associationer till en
nyhetsféormedling som liknar ett kvillspress-ideal, som respondenterna kénner igen sedan
tidigare.

“Det hdr kinns som en kvdllstidning, for att kvdillstidningar generellt sett gillar vdil att
dramatisera mer dn morgontidningar.” - Man, 23, om bild 1B.

Aterigen visar det sig att bristande kvalitet, och en kiinsla av att bilden ir rérig och tagen pé
sprang, vicker en kidnsla hos respondenterna att bilden stimmer béttre in i vad de sjélva
definierar som ett kvéllstidnings-narrativ. En respondent forklarar hur han tror det gick till
vid tillféllet da en av amatdrbilderna togs:

“[...]Typ en journalist for typ Aftonbladet-tv eller ndgot sdnt. Alltsd ndagonting ddr det ska ga
snabbt - de vill kabla ut det. Dd dr kvaliteten inte sa viktig utan det dr snarare liksom - fanga
nuet som dr det viktiga. Det dr inte ndgot estetiskt bakom utan... capture live. Sd det tror jag.
Ndgon som bara lite snabbt “klick” [...].” - Man, 33, om bild 1B.

For att styrka att respondentens tidigare nyhetskonsumtion kommer att paverka hur den
uppfattar andra nyheter fanns det d&ven exempel pa motsatsen. De bilder som upplevdes som
lugnare, mer kontrollerade, och inte for 6verdramatiska associeras istillet till vad
respondenterna kallar for “sakliga” eller “seridsa” medier. Hér talar en av respondenterna om
en av de professionella bilderna, och fragan 16d: 1 vilket svenskt nyhetsmedie hade denna bild
passat bist?

“Jag tinker att det dr mer dt SVT-hallet dn typ Aftonbladet. For Aftonbladet forvintar jag
mig att de kommer vilja dra klick och visst den drar vl lite klick men den dr dndd sd pass...
eftersom att de inte visar ndgra offer, de visar ingenting som ska fa en att (drar efter andan)
liksom sdddr. Jag tycker att den dr representativ liksom. Eller saddr... saklig. Sd dd skulle

jag mer tippa pd den typen av media liksom,; Rapport i SVT eller nagot.” - Kvinna, 28, om
bild 1A.

Som presenterat tidigare i resultatet var tydlighet och saklighet attribut som virderades som
positiva niir det kom till att vilja vilken av bilderna som var bist i ett bildpar. Aven dessa
kvaliteter tycks bidra till att bilden uppfattas som saklig, och i sin tur associeras till, av
respondenterna, en “mer serids” typ av nyhetsformedling. Hir beskriver en av
respondenterna varfor han tycker att en av amatorbilderna kénns som att den dr professionell,
och kopplar det till en viss typ av nyhetsformedling:

“Det kdnns som att det dr en rapportering av vad som hinder mer dn att det... Det dr inte sd
mycket dramatik i den. Da kdnns det lite mer sdddr som en dagstidning, eller public service
eller sa. ”-Man, 29, om bild 2B.
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Denna studie har for avsikt att ta reda pé vilka delar i en bild som ger upphov till olika
kénslor hos olika personer. Vi har medvetet presenterat alla bilder utan ndgon som helst
kontext. Bilderna har inte presenterats tillsammans med nagon text, information om vem som
tagit bilden, eller annat som kan koppla bilden till en viss situation. Detta for att vi har velat
fokusera pa vad just bara sjdlva bilden sdger vara respondenter. Som vi har presenterat i
teoriavsnittet sa finns det teorier om att vara tidigare upplevelser och asikter védger in i hur vi
uppfattar var omvérld. Det &r tydligt att flera av respondenterna gérna drar paralleller till
bilder de dr vana att se i nyhetsformedlingen.

“Alltsd att det hdir (14) dr en bidttre fangad bild dn vad det hér (1B) dr ddr det dr lite pixligt
och sd vidare. Och att jag tror att jag dr van mer vid att se dessa bilder (14). Sd vanans makt
gor att jag kdanner mig bekvimare med den dr (1A4) dn med denna (1B).” - Man, 33, om
bildpar 1.

Att véra tidigare upplevelser och intryck spelar stor roll for hur vi tolkar en bild blir hir dnnu
tydligare. En annan respondent sétter ord pa hur mycket vana kan spela roll for hur man
upplever skillnaden mellan tvé bilder:

“Jag tror att jag forknippar rapportering i nyheterna med att en bild ska ha en viss stil. Och
jag tror att 3B dr minst lika... den sdger vdl ndgot minst lika sant som 34 men den avviker
fran sdttet som jag dr van vid att en nyhetsbild ska se ut tror jag. Och det gor vdl att 34
kdnns mer seriés.” - Man, 23, om bildpar 3.

5.8 Teoretisk koppling

Nedan kommer vi forsoka att pa ett sa tydligt och konkret sétt som mdjligt forklara vart
resultat med hjdlp av de tva teorier som vi valt att applicera pa materialet.

5.8.1 Bildens retorik

I denna studie har vi kunnat se att en bild kan vara ett verktyg for att féra en argumentation
framét. En bild kan bistd sin publik med argument f6r hur man ska ta stillning till en viss
frdga, vad man kénner infor en hindelse, eller vad man tycker ér rétt och fel. Genom de
resonemang som har forts av respondenterna har vi kunnat se hur en bild kan ge upphov till
en méngd olika kénslor och &sikter. Kjeldsen (2017) talar om de tre huvudsakliga genrerna
inom retoriken; forensisk, deliberativ och epideiktisk retorik. Dessa tre menar han pé olika
satt hjélper till att bygga en argumentation infor hur en person kan tdankas reagera pa olika
satt, eller vad den ska tycka efter att ha sett pa en bild. Lds mer i teorikapitlet.

Enligt retoriken finns det olika tillvigagangssatt for att nd ut med ett budskap och overtyga
en publik om hur den ska ta stédllning till en frdga. I denna studie 4r det alltsé bilderna som for
en argumentation kring hur véra respondenter ska uppfatta dem. Avgoérande faktorer for
huruvida en bild uppfattas som bra eller inte kan vara huruvida bilden lyckas 6vertyga
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askédaren om att den sénder ut positiva eller negativa signaler. Detta kan ske pa olika sitt.
Forensisk retorik handlar om att avgora vad som dr rétt eller fel i ndgot som har hént.
Deliberativ retorik kan spela pd publikens kénslor kring hur man borde agera i framtiden
utifran vad man redan vet om/har sett i en bild. Epideiktisk retorik talar for huruvida vi ska
hylla eller kritisera ndgon/ndgot och visa “’sahir dr det”. Darmed féar bilden oss att kiinna
positivt eller negativt infér kommande liknande hindelser som den som bilden portritterar.

Genomgéende tycker vi oss kunna se att dessa tre vanliga grepp ér dterkommande i1 néstintill
alla svar fran samtliga respondenter. Bilderna som presenterats i studien véicker bade kénslor
kring etiska dilemman och vad som anses vara rétt och fel. Tankar vécks kring huruvida
bilder som anses vara oetiska borde publiceras i framtiden eller inte, pd grund av att de kan
spdda pa ett polariserat narrativ inom nyheterna. Flera ganger lyfts d4ven tolkningar kring
hjéltar eller mdjliga gérningsmin och utsatta personer i bilderna.

“Nej man ser ju inte riktigt vad han hdller pd med ddr, men det dr liksom en mork manlig
gestalt far man kdnslan av, pa natten, med bilar som brinner. Det kan jag tycka dr lite
ansvarslos pd ndgot sdtt. For att det dr den stora allmédnna skrdcken, en mork man pd natten
som begdr illdad sdddr.” - Man, 29, om bild 2A.

De teorier som finns angaende bildens retorik, alltsa att en bild har formégan att fora en
argumentation och kunna 6vertyga en publik finner stdd i var studie. Véra respondenter har
fatt se pd bilder. Alla respondenter har kunnat fora en diskussion och kunnat sétta ord pa vad
de kénner infor en bild. Det &r tydligt att det &r olika saker i bilderna som ger dem olika
associationer och vécker olika kdnslor. Diskussionerna kan ha handlat om alltifrin att
terrorism dr jattehemskt till att ndgon tyckte att det var coolt med sa mycket eld och att man
blev fascinerad, till att bilden fick en att sdga vart man stér politiskt, till att “den hér bilden
sdger mig absolut ingenting”.

5.8.2  Gestaltningteorin (framing)

Kirnan i gestaltningsteorin dr att en kontext alltid paverkar vara uppfattningar om saker och
ting. Beroende pa med vilka 6gon vi har sett var omvérld s& uppfattar vi alla den olika.
Denna teori finner stod i var studie eftersom vi kan se att respondenterna dterkommande
refererar till tidigare upplevelser och kunskap som de kopplar till situationen och bilden.
Aven fast bilderna har presenterats helt utan kontext sa sétter vara respondenter
aterkommande sjdlva in dem i ett sammanhang for att sjélva kunna skapa sig en uppfattning
och mening.

Att en kontext hjdlper respondenten att skapa en uppfattning blir tydligt i exempelvis bildpar
1 dér flera tyckte sig kinna igen den professionella bilden av bussolyckan i Sveg (bild 1A)
men inte alls visste vilken hdndelse som den andra bilden, amatdrbilden (1B), i bildparet var
tagen ifran. De kunde séiga saker om bussolyckan i Sveg for att de kopplade bilden till allt de
redan visste om hindelsen. Till exempel att en del av respondenterna visste att ménniskor
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hade dott i bussolyckan. Medan det i den andra bilden var svarare for respondenterna att tolka
bilden da de inte hade ndgra som helst forkunskaper om just den olyckan som visades. Detta
tydliggors med ett exempel fran en av respondenterna:

“Ddir vdcks det ju mer kéinslor ndr jag tittade pa den forra bilden (1A) for att jag har sett det
forut och vet bakgrundshistorien liksom. Men den hdr (1B) har jag ju aldrig sett forut. Sd jag
har ju ingen bild av ndgonting. Den andra (1A) visste jag ju typ att tvd personer har détt, och
det var ungdomar typ. Sa da blir det ju mer tragiskt pa nagot sdtt. Eller, hdr (1B) har jag ju
ingen koppling till den alls. Sa det dr nog ddrfor som det inte vicks ndgra kdnslor direkt.”

- Kvinna, 26, om bildpar 1.

Alla respondenter uppgav att de tar del av nyheter varje dag. De verkade ha en stark kénsla
for vilket innehéll som passar i vilka medier. Men trots att de presenteras for bilden utan
kontext, tycktes de kunna avgora i vilken tidning eller i vilket medie som en bild skulle passa
bist enligt dem. Aven om de tyckte att det var en dalig bild kunde de forsta varfor en viss typ
av redaktioner skulle anvinda dem.
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6.  Slutsats och diskussion

I denna sista och avslutande del kommer vi sammanfatta de viktigaste resultaten for att
besvara vara fragestéllningar samt kort diskutera vad vi anser att resultatet betyder i en storre
kontext. Vi kommer dven ge forslag pa hur andra forskare kan och borde fortsétta
forskningen kring amatorbilder.

6.1 Positiva och negativa bevismedel

Det tydligaste resultatet och det starkaste sambandet respondenterna emellan, visade sig vara
att alla var av den uppfattning att det 1 de flesta fall var de professionella bilderna som
uppfattades som béttre nyhetsbilder 4n vad amatorbilderna gjorde. De professionella bilderna
ansdgs vara bittre tack vare sin tydlighet. Tydlighet beskrevs bade utifran mdjligheten att
kunna ldsa av bilden och forsta vad det ar den forestéller, men ocksa tydlig som i att det gér
att tolka vad det dr som har hént i situationen som bilden visar. Respondenterna tyckte att en
bild som inte gav tillrackligt med information var en sémre bild.

Visuella bevismedel som anses vara positiva i en bild som portrétterar en krissituation:

e Braljus

e Tydlig komposition som ger dverblick
e Djup

e Bra skérpa

Aven fast det fanns exempel pé nir det forholl sig tviirtom, allts3 att det var amatorbilden
som uppfattades som den bittre s& var dven detta tack vare bildens tydlighet och forméga att
formedla information.

Amatorbilderna beskrevs oftast som suddiga eller “’pixliga” och i forlangningen
oprofessionella. De bilder som beskrevs ha dalig skérpa, déligt ljus, déligt djup och rorig
komposition blev ocksa de bilder som ansags vara otydliga och daliga. Trots att de ansags
vara estetiskt icke-tilltalande s& var respondenterna i ménga fall 6verens om att detta bidrog
till en dramatisk kénsla och en kénsla av narvaro. Tydligaste resultatet dr att &ven fast dessa
ofta beskrevs som mer dramatiska sa viarderades det inte hogre &n den tidigare nimnda
tydligheten och tekniska professionaliteten.

Visuella bevismedel som anses vara negativa i en bild som portritterar en krissituation:
e Avsaknad av ljus
e Rorig komposition som bidrar till otydlighet

e Avsaknad av djup
o Dalig skirpa och “pixlig”
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6.2 Kanslor kring amatorbilder och professionella bilder

Resultatet kring vilka kénslor amatoérbilder och professionella bilder véacker visade sig inte
vara helt tydligt att 14sa av. Till en borjan trodde vi oss kunna se en storre skillnad mellan de
olika typerna av bilder &n vad vi i slutdndan faktiskt hade beldgg for.

Bland de kénslor som respondenterna talar om kopplat till den olycka eller handelse som
bilden visar, kunde vi inte se nagra storre skillnader. Bade amatorbilderna och de
professionella bilderna véckte kédnslor av obehag, oro, ilska, riadsla, forvirring, irritation, sorg
och chock. For att kunna sdga ndgonting om skillnaden i hur starka dessa kénslor &r hade vi
ocksa behovt veta hur laddade alla dessa ord dr for varje enskild respondent. Olika ord kan ha
olika stark betydelse for olika individer. For att undvika att spekulera 1 vilken faktiskt
betydelse ett ord har jamfort med ett annat, gor vi inget ansprak pa att uttala oss om vilket ord
som dr mest kdnsloladdat.

Utefter de svar som vi fick nér vi enbart stillde fragan om vilka kénslor en enskild bild i ett
bildpar framkallade kan vi inte analysera vilken av bilderna i ett par som vécker starkast
kénslor. Daremot nér respondenterna sjdlva ombads att jimfora de tva bilderna i ett bildpar
kunde de sjdlva sdtta ord pd vilken av bilderna som var mest kinsloladdad.

Den enda skillnad som vi egentligen kunde se mellan de olika typerna av bilder var att de
professionella bilderna véckte fler tankar kring en tacksamhet, som syftade till den
riddningspersonal och riddningsinsats som visades i bilden. Aven om amatorbilderna ocksa
inneholl raddningspersonal sé var kédnslan av tacksamhet ingenting som respondenterna valde
att ndmna da dessa bilder diskuterades. Istillet nimndes en starkare kénsla av att situationen
var okontrollerad och rorig eftersom dessa bilder generellt uppfattades som svarare att tyda.

6.3  Skillnader mellan amatorbilder och professionella bilder

For att resultatet gdllande skillnader mellan professionella bilder och amatoérbilder ska bli sa
tydligt som mojligt har vi d&ven hédr delat upp det i olika kategorier.

6.3.1 Professionella bilder foredrogs

Sammanfattningsvis visar var studie pd att professionella bilder féredras framfor
amatdrbilder, nir det handlar om nyhetsbilder. Det som genomgaende beskrevs som den
framsta styrkan i dessa bilder var det faktum att de var ljusare, tydligare och gav en béttre
mdjlighet for respondenterna att forstd bilden, och kunna ta till sig den information som
bilden férmedlade. Tvirtemot var det genomgéaende att amatdrbilderna oftare beskrevs som
samre dn de professionella. Motiveringen var att de var for otydliga, hade bristande teknisk
kvalitet, och misslyckades med att formedla den information som respondenterna tycktes
vilja ha for att kunna skapa sig en uppfattning om bilden.
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Det var tydligt att det var just kvaliteter som ljus, tydlighet och féormaga att ge en dverblick
som var de mest uppskattade. I de undantagsfall da amatdrbilden, av vissa, beskrevs som
bittre 4n den professionella bilden, var det dven da tack vara att den upplevdes som just
ljusare, tydligare och mer informativ.

Detta resultat férvanade oss uppsatsforfattare nagot, eftersom det inte gér i linje med den
tidigare forskning som vi list. Dér &r det istdllet den bristande kvaliteten och dramatiken i
amatorbilder som gor att de skulle uppfattas som béttre &n “vanliga” professionella bilder 1
nyhetsflodet (Nilsson, Wadbring, 2015). Vi fick alltsa ett resultat som motsidger detta.

6.3.2  Etiska resonemang

Négot annat som forvdnade oss var dven respondenternas starka kénsla av vad som &r bra
eller délig pressetik. Detta var inget som vi ordagrant frigade om, men énda fick igdng en
diskussion kring med flera av vara respondenter, di de sjdlva var snabba med att kommentera
detta.

Aven hir har vi kunnat se ett mdnster. Det fanns en tydlig skillnad mellan amatdrbilder och
professionella bilder i huruvida respondenterna uppfattade att bilderna sdande ut oetiska
signaler eller inte. Manga av respondenterna tyckte sig sjélva ha en stark kdnsla for vad som
ar bra och dalig pressetik och vissa av bilderna ansdgs inte leva upp till deras syn pa vad som
ar forsvarbart att publicera i nyheterna. Skillnaden vi kunde se var att amatdrbilderna i storre
utstrackning inte ansdgs uppfylla dessa krav. Vissa amatdrbilder ansdgs vara oansvariga, och
riskera att spd pa fordomar hos ldsaren, istéllet for att objektivt visa pé ett handelseforlopp.
Medan de professionella bilderna lovordades just for att de tagit ansvar och portrétterar
situationerna pé ett objektivt och hdansynsfullt sitt. En del respondenter tyckte inte ens att
vissa av amatdrbilderna skulle fa publiceras pd grund av bristande etik och moral.

Att denna diskussion skulle komma att vara viktig for vara respondenter var som vi skrivit
ovan néagot forvanade for oss. Men det faktum att respondenterna tycker att de professionella
bilderna forhéller sig béttre till pressetiska regler dr foga forvanande. Detta gér i linje med
den tidigare forskningen som visar att professionella fotografer dr mer troliga att reflektera
just over de etiska aspekterna av en bild, &n vad amatorfotografer dr (Buehner Mortensen,
Keshelashvili, 2013).

6.3.3  Tidsuppfattning

Resultaten av vér studie stimmer Gverens till viss del med de tidigare studier som gjorts av
Allan och Peters (2015) och Nilsson och Wadbring (2015). De menar att amatorbilder ger
storre upphov till en nérvarokénsla, en kénsla av att vara pa plats. Det som vi kunnat se i var
studie &r att amatorbilder tycks vécka en starkare ndrvarokinsla dn vad de professionella
bilderna gor. Kénslan av nirvaro var dock inte ndgot som tycktes ha ett sérskilt stort véirde
eftersom de oftast dndd ansdgs vara den sdmre bilden 1 ett bildpar.
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I de tidigare studierna framkommer det att ndrvarokénslan i amatorbilderna dven ingav en
starkare kénsla av fortroende hos publiken, &dn vad de professionella bilderna gjorde. Detta
stimmer inte dverens med svaren fran var studie. Enligt den tidigare forskningen uppfattas
den direkta kdnslan av att vara pé plats som ndgot positivt, och bidrar till att publiken
foredrar dessa framfor professionella bilder, som istédllet uppfattas som mer “iscensatta”.
Flera respondenter i var studie gav ett svar som visar pa att niarvaro och fortroende inte
nddvindigtvis hanger ihop. Nagot som dock tycks kopplas ihop med en kénsla av nérvaro i
bilder som portritterar en krissituation, dr kinslan av att bilden dr mer okontrollerad och
dramatisk.

6.3.4  Koppling till olika nyhetsideal

Niér respondenterna resonerar kring vilka nyhetsmedier de olika bilderna skulle passa bist i
var det inte alltid sjélvklart att fa ett rakt svar. Det tydligaste resultatet som gick att utldsa var
dock att det var vanligare att amatdrbilder associerades med kvallspress, specifikt
Aftonbladet, eller “oseridsa” medier. De professionella bilderna férknippades tvirtom om
med mer “sakliga” och “seridsa” medier, till exempel olika SVT-redaktioner och storre
nationella dagstidningar. De bilder som ansdgs vara mest dramatiserande var ocksa de bilder
som tydligast sades passa bést in i ndgon typ av kvéllspress.

Det ér for oss inte mérkligt att respondenterna gor just denna typ av associationer, da det
enligt den tidigare forskningen visar sig att ldsarbilder, eller amatorbilder, forekommer i
storre utstrackning inom just kvillspressen @n i de storsta nationella dagstidningarna
(Nilsson, Wadbrings, 2015).

6.3.5 Sammanfattning

Utifran detta kan vi faststdlla att det for vdra respondenter nistan uteslutande var god teknisk
kvalitet, formaga att berétta och forse ldsaren med tydlig information och forstaelse for
héndelsen som var det viktigaste i en nyhetsbild och som gjorde att bilden uppfattades som
bra.

Amatorbilder och professionella bilder ger upphov till liknande kénslor men amatorbilderna
uppfattades som mer kénsloladdade.

Amatorbilder ansags vara mer oetiska och vickte en storre kdnsla av nérvaro och uppfattades
portréttera en okontrollerad situation.

Respondenterna hade en tydlig bild av vad som gor att en bild passar béttre for publicering 1
kvéllspress kontra dagspress eller public service.
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6.4 Vidare diskussion

Efter att ha genomfort denna studie och kommit fram till att det &r hogkvalitativa bilder som
publiken verkar tycka bést om (i varje fall de personer vi har intervjuat), hoppas vi med
denna studie kunna 6ppna upp 6gonen hos cheferna pa svenska nyhetsredaktioner.
Hogkvalitativa bilder ar det som vi tolkar att publiken uppskattar mest, och vill se nyheterna
bildsatta med. Om det visar sig att vart resultat skulle ga att generalisera sa borde det ligga i
redaktionernas eget intresse att mota denna efterfrdgan och satsa pd renodlade
bildjournalister, eftersom detta skulle kunna leda till fler ndjda, betalande prenumeranter.

Vi som journaliststudenter, som har en inblick och erfarenhet av branschen, ser en utveckling
pa redaktionerna som gér 4t ett annat hall. Utvecklingen har gétt i den riktning att
redaktionerna har krympt, och arbetsbordan for varje enskild medarbetare har 6kat. Personer
som tidigare endast var skrivande reportrar forvéntas idag att arbeta allt mer med bildmaterial
(Journalistforbundet, 2017). Spetskompetens inom de olika yrkesgrupperna pa en redaktion
ar enligt oss pa viag att forsvinna, och ddrmed dven de renodlade bildjournalisterna. Dock ar
vi sjdlvklart medvetna om att det finns undantag &dven hér.

En bild &r aldrig neutral och i genomforandet av var studie har vi lirt oss att bilder talar till
sin publik p4 méanga olika sitt. Ar det dirfor inte viktigt att de ménniskor som forser
nyheterna med bilder ocksé har en kunskap om vilken potential bilder har att formedla en
nyhet? Behovet av utbildade och/eller kompetenta fotografer borde anses vara stort eftersom
en professionell bild skulle hjdlpa till att battre och tydligare formedla en nyhet pd det sétt
som redaktionen hade ténkt sig. Och &r inte en redaktions mal att formedla sd sakliga och
rittvisa nyheter som mojligt? Vi vill dterigen belysa hur viktigt vara respondenter tyckte det
var med bilder som visade en situation pa ett professionellt och tydligt sdtt. Flera av
respondenterna i var studie papekade flera ganger att de inte tyckte att vissa av
amatorbilderna borde publicerats 6ver huvud taget. Detta trots att alla vara bilder 1
undersokningen har gatt igenom en redaktionell urvalsprocess, och faktiskt har publicerats i
svenska medier.

Trots att vi 1 denna studie tror oss kunna peka pé att amatdrbilder inte uppskattas i svensk
nyhetsmedia sa har vi forstdelse for varfor redaktioner anvinder sig av dessa. Vi har en tanke
kring att amatorbilder kan vara positiva vid just snabba webbpubliceringar da det behovs en
bild snabbt for att en nyhet ska kunna gi att publicera. Ibland kan det viktigaste vara att fa ut
information till lasarna valdigt snabbt och att det dé ar viktigare att det finns en ”dalig” bild
an ingen bild alls. Med detta sagt ska bilden dock senare bytas ut sa fort en fotograf fran
redaktionen hunnit komma till platsen och tagit en bild. Denna bild skulle férhoppningsvis
stimma in béttre pa den typen av bilder som vi 1 den hér studien kallar en professionell bild
och som vara respondenter anser vara mer ldmpliga for att bildsatta nyheter med. Vi tror till
viss del att redaktionerna &r vil medvetna om, och haller med om, att det 4r hogkvalitativa
bilder som &r bést och som &r det man helst vill ha. Detta grundar vi pa en kénsla av att
lasarbilder dr vanligare forekommande 1 webbpubliceringar én i tryck, dér de just agerar
’forsta bild” som vi beskrivit ovan. Vi har en uppfattning om att amatdrbilderna inte syns lika
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mycket 1 tryckta medier just eftersom mojligheten till direktpublicering inte ens finns och att
redaktionerna d& har mer tid pa sig att faktiskt kunna bildsétta sina nyheter mer
hogkvalitativa bilder.

6.5 Resultatens validitet och generaliserbarhet

Det kanske vore naivt att sdga att vi uppnatt teoretisk méttnad i var empiriska intervjustudie,
men trots att vi intervjuat relativt f4 ménniskor har vi kunnat se starka monster. Manga av
respondenterna delade med sig av liknande tankar kring ménga av fragorna. Vi kan inte uttala
oss om ndgon storre population én just de personer som vi intervjuat, dock kan véra resultat
vara en god fingervisning till hur man vid framtida forskning kan resonera kring dmnet.
Eftersom ménga av svaren var dterkommande under de olika intervjuerna fann vi det
vélgrundat att kunna genomfora vara analyser utifran det gedigna empiriska material som
samlats in. Vi anser oss i viss mén ha uppnaétt en tillrdckligt god teoretisk méttnad.

En av studiens styrkor &r att vi latit respondenterna tala till punkt under intervjuerna. Vi har
varit intresserade av att kunna se bredden av tankar som vécks hos de olika respondenterna.
Exempelvis valde vi att inte avbryta en av respondenterna nér han borjade tala om personliga
anekdoter kopplade till bildpar 1, som visade bilolyckor. Trots att vi dir och da lade en del
onddig tid under intervjun pd material som inte kom att anvindas i studien, visade sig det
hela leda fram till en diskussion kring hur denna respondent kinde kring liknande hiandelser.
Han kunde da pa ett lattare sétt sétta ord pd sina egna kédnslor. Detta tycker vi visar pa att vi
har gjort ett gediget arbete i att samla in tillforlitliga data i basta mojliga mén. Givna de
forutséttningar som rdder under kvalitativa samtalsintervjuer har vi gjort det vi har kunnat for
att det ska bli s bra som mgjligt.

For att pa basta mojliga satt kunna sékerstélla att var analys inte innehdller systematiska fel,
har vi gjort allt analysarbete tillsammans. Vi har kunnat fora en diskussion och tillsammans
bedrivit arbetet med analysen framét. I och med att inget analysarbete har gjorts av olika
individer vid olika tillfdllen har vi gjort allt vi kunnat for att minimera risken for att vi som
uppsatsforfattare ska ha genomfort analyser pé olika sétt. Vi har med fordel kunnat hjélpa
varandra att f4 en dversikt 6ver det empiriska materialet, och inte 1ata ndgon intressant aspekt
av materialet falla bort.

Vi dr dven medvetna om att analysen hade kunnat genomforas pé det sétt att vi forst hade
analyserat vart material en och en, pa egen hand. Efter detta hade vi kunnat jimfora vira
analyser fOr att se hur vil dessa stimde 6verens med varandra. Var slutsats var att vi med vér
tidsfrist i dtanke inte hade denna mojlighet, eftersom transkribering och strukturering av
material var mycket tidskravande. Vi menar ocksa att det &r till var fordel att vi istéllet
kunnat ldgga gott om tid pd den gemensamma analys som vi genomfort. Vi har dé haft
mdjligheten att upprepade génger kunna gé igenom samma material for att hitta nya
spannande aspekter virda att presentera i studien. Inte minst har vi kunnat inspirera och
sporra varandra i det djupgdende analysarbetet.
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Aterigen vill vi podngtera att denna studie kanske hade kunnat uppn4 ett annat resultat ifall
intervjuerna hade behandlat andra bilder &n de som vi valt ut, allts ifall vart urval av bilder
hade sett annorlunda ut. Detsamma giller for valet av intervjupersoner, eftersom
respondenternas tidigare erfarenheter mest troligt kan komma att paverka deras dsikter och
vérldsuppfattning. Ddrmed kan mdjligheten till att reproducera denna studie vara nigot
begrinsad, men dven vécka intresse for att fortsatt studera ménniskors uppfattning av olika
typer av bilder.

6.6  Forslag till fortsatt forskning

Eftersom vi 1 vér studie kan se vilken formaga bilder har att formedla beréttelser, och att
tidigare forskning visar pé att fotografier ocksd tar allt storre plats i media (Nilsson,
Wadbrings, 2015) sa vill vi uppmana forskare att fortsétta studera fotografiets kraft i
nyhetsmedia. I var studie har det blivit tydligt att en bild ensam kan berétta en hel berittelse
och det &r darfor viktigt att ha kunskap kring hur publiken uppfattar bilder sé att en
nyhetsredaktion formedlar det som de har tankt att formedla och ddrmed minimera risken for
att nyheter missuppfattas.

Det hade varit intressant att se kommande forskare anvinda sig av ett tillvigagdngssétt som
liknar vért, men undersoka hur mycket en kontext faktiskt spelar roll for uppfattningen av en
bild. Intressanta fragor for oss hade varit huruvida vi hade fatt annorlunda svar frén véra
respondenter ifall de fran borjan hade vetat vilka bilder som var tagna av professionella
fotografer, eller av amatorfotografer. Hade deras forutfattade meningar kring journalister
eller deras egna relationer till 1dsarbilder paverkat vad de sag i de olika fotografierna?

En tanke som lyftes vid ett flertal tillfdllen under intervjuerna att det var svart att avgora ifall
en bild uppfattades som en bra nyhetsbild eller inte. Manga respondenter menade att huruvida
det var en bra nyhetsbild eller inte skulle bero pa vad tillhdrande artikel handlade om. Enkelt
forklarat sd sade en respondent att bild 1A hade varit en jéttedélig bild, om den tillhdrande
texten var ett personportrétt pd ndgon ur riddningspersonalen. Déarfor hade framtida
forskning kunnat genomfora en undersékning som liknar var, fast dér bilderna presenteras
med tillhorande artikel, for att ytterligare utforska bildens makt nér det kommer till att
formedla en nyhet.

Ifall fortsatta studier hade intresserad sig for att ta reda pd huruvida vart resultat gér att
generalisera, och applicera i ndgon storre skala, skulle det vara bra att genomfora en studie
med kvantitativ metod. Vart forslag dr att goéra en enkédtundersokning, eller
surveyundersokning, ddr man pd samma sitt som vi gjort visar upp bilder i par. P4 sa sitt
hade studien kunnat innefatta l&ngt manga fler bilder, och svarspersonerna hade kunnat svara
pa vilken av en amatorbild och en professionell bild de tycker dr den bdsta nyhetsbilden.
Studien hade ocksa kunnat ha en eller tvd kompletterande Sppna fragor, dir det ges utrymme
for svarspersonerna att kortfattat motivera sina val. Resultaten av en kvantitativ undersokning
som denna hade varit en bra kompletterande studie till vér egen.
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Bilaga 1: Frageschema

Introduktion/Information till respondenten

e Vart syfte dr att se pd olika fotografier frdn svenska nyhetsmedier.

e Vill ta reda pé vilka skillnader som publiken(du) kan tédnkas se mellan dessa.

e Alla ménniskor har olika bakgrund och olika erfarenheter, och vi vill lyfta vilka
mdjliga tolkningar det gér att gora - inte hitta vad som &r sant eller inte.

e Dina svar kommer ligga till grund for vér analys - vi vill bara dubbelkolla sa att du ar
med pa att vi far anvédnda oss av det du sdger som vart forskningsmaterial.

e Material pa universitetet blir allminna handlingar - det innebér att de finns
tillgéngliga for den som vill ta del av dem. Du kommer vara anonym, men dina svar
kommer att synas.

e Vi kommer att spela in och skriva ut intervjun.

e Det finns inga rétt eller fel svar pd vara fragor - vi vill veta vad just DU kénner och
tycker.

e Du far nir som helst stélla fragor om det dr ndgot du funderar pa.

e Det ér ok att avbryta om du skulle kdnna dig obekvam.

e Du kommer att vara anonym i sjélva uppsatsen nér den dr klar, men vi kommer att
stdlla lite inledande fragor som dr bra for oss att veta under vért skrivarbete.

e Personuppgifter kommer vi inte sprida i annat fall &n att examinatorer vill undersdka
ifall vi gjort rétt eller inte. Godkénner du att vi samlar in detta?

e Du kommer fa se 6 stycken bilder. Forst en och en, och sedan i ett par. Vi kommer
stdlla ett antal frigor kring vad du ser, hur du uppfattar det du ser pé bilden, vad du
tycker att det formedlar for kénslor osv.

e Vi vet vilka fragor vi dr ute efter att {4 svar pad men vi strévar efter ett sd 6ppet och
fritt samtal som mgjligt. Det dr inga problem med att gora avbrott eller ga in pa
sidospdr. Det ér helt ok att svéva ivdg och prata om allt du kommer pa.

e Ordet ar ditt! Vi vill hora sd mycket som mojligt av det du har att sidga, och vi
kommer att ga vidare nér vi kénner att vi fatt svar.

e Vi kommer kanske vara lite tjatiga med foljdfrdgor, varfor, hur da, kan du ge exempel
osv, men det &r bara for att vi inte vill missa ndgot. Det kan vara svart, och ta tid att
gora en bildanalys.
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Uppvirmningsfragor:

. Namn

. Alder

. Kon

. Fodelseort

. Nuvarande bostadsort

. Eftergymnasial utbildning

. Sysselsdttning

. Vad har du fér medievanor?

. Vilka nyheter brukar du ta del av? Hur ofta?

O 00 13 N U A W N =

Intervjufragor:
Visuella gestaltningar

1. Vad ar det forsta du lagger marke till i den hér bilden?
- Varfor tror du att lagger mérket till just det?

2. Har du sett den hir bilden tidigare?
- (om ja) Kommer du ihdg nér och var du sag den? I vilket ssmmanhang?

3. Utifrén det du ser hir - kan du forklara vad det dr som hinder pa bilden?
- Vad i bilden &r det som forklarar bast vad som hénder?

4. Tycker du att det hér en bra bild?
- Varfor/varfor inte?
- Kan du ge exempel pa styrkor och svagheter i bilden? Borja med styrkor.

5. Tycker du att bilden hade passat bra som nyhetsbild, alltsé publicerats i nyheterna for att
rapportera om denna hindelse?
- Varfor/varfor inte?

6. Kan du forklara hur du ténker kring hur bilden &r uppbyggd? Skérpa, farg, komposition
0sv.?
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Kiinslor kring bilden

7. Vad kdnner du ndr du ser den hér bilden?
- Kan du ge exempel pa vad i bilden det dr som vécker dessa kénslor?

8. Har du eller nagon du kdnner varit inblandad, eller upplevt en liknande situation som den
du ser pa bilden?
- (om ja) Ar det ndgra speciella minnen som vicks till liv niir du ser den hir bilden?

9. Vem tror du har tagit den hér bilden, och hur gick det till?
- Varfor tror du det?

10. I vilket svenskt nyhetsmedie skulle du séga att den hér bilden ldampar sig bast for
publicering?
- Vad dr det som gor att den skulle passa bittre i just det mediet &n ndgon annanstans?

11. Vad ér viktigast for dig vid rapporteringen av en nyhetshéndelse: att bilden ser bra ut
visuellt, eller att den véicker kénslor?
- Varfor?

Jamforande av bilder

12. Vilken bild skulle du séga ar den bésta nyhetsbilden?
- Vad dr det som gor den bra, jimfort med den andra?

13. Vilka tycker du dr de storsta skillnaderna mellan dessa bilder?

- Vad ar det for estetiska skillnader?

- Vad ar det for skillnad i det du ser pa bilderna (rent innehallsmissigt)?
- Vad ar det for skillnad i det du kdnner?

14. Vilken av dessa bilder kdnner du mest fortroende for?
- Varfor da?

15. Om du bara fick vilja att publicera en av dom, vilken hade du valt da?
- Varfor?
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Bilaga 2: Bilderna

Bildpar 1:

A = Professionell bild
Publicerad 17 april 2019, GP. Foto: Nisse Schmidt/TT.

B = Amatorbild
Publicerad 2 augusti 2016, Expressen. Foto: Lisarbild.
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Bildpar 2:

A = Professionell bild
Publicerad 19 oktober 2018, Goteborg direkt. Foto: Arkivfoto/Mostphotos.

B = Amatorbild
Publicerad 8 oktober 2018, GP. Foto: Lasarbild
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Bildpar 3:

A = Professionell bild
Publicerad 1 september 2018, Sveriges Radio. Foto: Tomas Oneborg/SvD/TT
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B = Amatorbild
Publicerad 30 januari 2018, Aftonbladet. Foto: Lésarbild.
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